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 ی غنا و موسیقیفرجام شناسی فتاوای فقها در مسأله

 محمد رضا ربانی –محمد طاها عبداله پور 

 چکیده

اند. این مقوله، باشند و از دیرباز در بین مردم رواج داشتهی امروز میغنا و موسیقی پدیده هایی نام آشنا در جامعه

هش هنری، جامعه شناختی و... قلم فرسایی کنند. پژو محققان را برآن داشته است تا در جنبه های فقهی، تاریخی،

ی فتاوای فقها اندازی نسبت به آیندهاست که با آینده پژوهی، چشمتاریخی، سعی داشته -حاضر با رویکرد تحلیلی

بدست آورد. طبق تحقیقات انجام شده، غنا و موسیقی تنها در صورتی حرام هستند که ویژگی لهوی بودن را دارا 

ت های گوناگونی را تجربه ی عرف است. غنا و موسیقی در طول تاریخ پیشرفو تشخیص این ملاک بر عهده باشند

، عرف جامعه در هر زمان . به دنبال تغییرات خارجی غنا و موسیقیاستاست و دچار تغییرات بسیاری شدهکرده

که عرف درحال پیمودن آن است، طولی نخواهد کشید تا  یابد. با وجود مسیر تحوّلیآن تغییر می نیز مطابق با

در نتیجه، فقها نیز حکم به حرمت آنها و شوند بسیاری از مصادیق غنا و موسیقی در نزد مردم، لهوی محسوب نمی

ای نه چندان دور، شاهد حکم به جواز بسیاری از موسیقی ها از جانب فقها نخواهند کرد. به عبارت دیگر در آینده
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، همراه با کمال جویی و زیبایی دوستی آفریده شده یاست. زیرا اساس فطرت انسان برخاسته از فطرت انسان ،هنر

تی از جنبه های متفاو و دحضور دارکه در زندگی بشری امروز  دباش، غنا و موسیقی میاست. یکی از جلوه های هنر

رو نیا. ازدنروی، از مسائل دشوار در فقه به شمار مغنا و موسیقی .دقابلیت بررسی دارهمچون فقهی و تاریخی 

فقهی آثار  شتریاند. ببه رشته قلم درآورده یآثار متعدد و اندمسأله پرداخته نیبه ا ایمحققان با دقت موشکافانه

اند سنده کردهمقدار بَ نیاند و به همداشته اقوال ادله و نییدر تب یاریتمرکز بس م،یقد یشده توسط علما فیتأل

 است و در آثار متاخر، همچونگرفتهقرار یبررس مورد یقیاز غنا و موس یدیاما در عصر حاضر، ابعاد جد

 شده است. مطرح از بحث یترگسترده جوانب ،(ق۱۴۱۹،ی)رضا مختار و (۱۳۹۸،یاخامنه)

امروزه  کهی ابه گونه رود؛یشمار مداشته و از امور پر ابتلاء بهآحاد مردم، رواج نیدرب ربازیاز د یقیغنا و موس بحث

 یبشری جامعه یبرا ریناپذ ییجدا یدو امر، جزئ نیو ا ستیو غنا ن ییقایموس یهااز جنبه یخال یارسانه چیه

مسأله و حدود  نیاز ا یترکه لازم است جوانب تازه دیآیبوجود م ازیاحساس ن نی. لذا ادنگردحسوب میامروز م

فقها از زمان  یکه فتاوا شودی، روشن معهیفقه ش خیدر تار یواکاو باآن، افزون بر .ردیگمورد بحث قرار آنی شرع

 یدیدگاه فقها نسبت به غنا و موسیق بایست تامی روازایناست. شده یریچشم گ راتییتغ دچار نیقدما تا معاصر

 ،تاریخی -یلیتحل کردیکرد با رو میخواه ینوشتار، سع نیدر ا آشکار گردد. مشخص شود و علت این تفاوت آراء

با نسبت سنجی تغییرات ایجاد  ،و سرانجام میکن لیو تحل هی، تجزیقیغنا و موسی ادلهنسبت به  را نگرش فقها

تا به سؤالات  میمقاله برآن نی. در اترسیم کنیم فقها یندهیآ فتاواینسبت به  یچشم انداز ل،شده از گذشته تا حا

 :میپاسخ ده لیذ

 شانیا یفتاوا ندهینسبت به آ یاندازچه چشم ،یقیغنا و موسموضوع فقها در  یفتاوا لیبر تحل هیبا تک (۱

 شود؟یحاصل م

 اند؟بهره برده یاو از چه ادله ستیچ یقیاقوال فقها در موضوع غنا و موس (2

 است؟تا به امروز داشته عیاز زمان تشر یراتییفقها ، چه تغ یو فتاوا یقیغنا و موس یخارج قیمصاد (۳
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 ؟عواملی سبب می شود تا عرف یک جامعه دچار تغییر شودچه  (۴

 آورد؟، به دستفتاوا یندهینسبت به آ ینگرش توانیم ایآ (5

  یقیغنا و موس یمفهوم شناس .1

، و MUSIC ی واژه یسیاست که معادل آن در زبان انگل یونانیزبان  به MOUSIKE یترجمه واژه ،یقیموس کلمه

 .شودیبه آن، آهنگ گفته م یدر زبان فارس

به آن  یو عرب یکلام است که در زبان فارس یینظام آوا یبه معنا در مفهوم عام آن از نظر زبان شناسان، یقیموس

خاص،  یبه معنا یقی. اما موسندیگویم PHONETIC SYSTEM اصطلاحا به آن یسیو در انگل ندیگوو زبر می ریز

 .شدشده با دیکه از آلات مخصوص تول شودیم ییتنها شامل نغمه ها

با  یو منظم که به منظور همگام یدر پ یپ یاز نغمه ها یاست: گروهگونه گفته شده نیا یقیموس فیتعر در

 .(5ص، ۱۳5۷ ،ی)برکشل اندشده بیکلمات ترکحروف و 

. چرا که جنبه باشدینم ریو سخن گفتن امکان پذ رودیم نیکاربرد زبان از ب کلام، ییقایاستفاده از نظام موس بدون

صورت  ییقاینظام موس نیتوسط ا م،یبلکه اصل انتقال مفاه ست،یو لذت ن ییبایزبان، تنها به جهت ز ییقایموس

 (. ۱، ص۱۳۷۶ )روشن روان، ردیگیم

ما طُرِّبَ (. 2۰۱ص، ۸ج تا،بی ،یالأزهر) قهُیالقرائه و ترَقِْ نُیدارد: تحَس یگوناگون فیاما غنا در نزد اهل لغت تعار و

 تا،یب ر،یاثن رفَعََ صَوتاً و والاهُ )ابنکُلُّ مَ(. ۱۳۷ص، ۱۰ج ق،۱۴۰۸ ؛ ابن منظور،۴2۶ص ، ۳۷ج ،یآبادروزیبهِ )ف

 ،۱۳۶۷ ،یحیطرار) طرِْبْیَبالعُرف غنا و إن لمَ  یسمّیُما  أوالمُطربِْ  عِ یالتَّرج یالمشُتمَِل عل الصَوتُ (. ۳۹۱ص، ۳ج

 .(۳۳5ص، ۳ج

 یمعنا و مفهوم مشخص کیبه  توانیباشد، نممی یمختلف یمعان یکه کلمه غنا در کتب لغت دارا نیبا توجه به ا

اند. اجتهاد در لغت کرده ،یعلم ریاند و به تعبمفهوم غنا پرداخته یفقها به بررس لیدل نی. به همافتیدست 
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 یدر مفهوم لغو یواکاو یبلکه نوع کندینم سیسغنا تأ یبرا یفقه دیتلاش فقها، اصطلاح جد نیاست که ابدیهی

 آن است.

عام، عبارت است از  یبه معنا یخاص. غنا یمعنا کیعام و  یمعنا کیغنا در دو معنا استعمال شده است.  یواژه

 ادیرا بکشد و آن را در حلق تکان دهد و کم و ز یکلام ،یمعمول شیانسان بر خلاف گو یعنیمطلق آواز خواندن. 

 یغنا قتیشود. در حقمی زین یمعمول یه هامشامل انواع سخنان موزون، دکلمه ها و زمز ،ییغنا نیچن نیکند. ا

 باشد، دیدو ق نیا یهر آنچه که به طور معمول دارا. «عیترج»و « دّمَ»: باشدیدو مؤلفه م یعام، دارا یبه معنا

که در کتب لغت ذکر شده است، « الصوت عیترج»و « مدّ الصوت» دی، دو قبراین اساس. شودیعام محسوب م یغنا

ابن منظور، ؛ 2۴2، ص۴ج تا،بی ،اثیربناند )انا از غنا را ذکر کردهمع نیکتب لغت هم شتریمعناست و ب نیبه هم

، ق۱۴۱۴زبیدی،  ؛۳۷۸، ص۶و ج ۳۳۴، ص۴ج ،۱۳۶۷ طراریحی،؛ ۳۸۳و۳۸۱، ص۱۳؛ ج۱۱5، ص۸، جق۱۴۰۸

شخص خوش صدا، کشش  یعنیاست.  یو خوانندگ یآوازه خوان یخاص، به معنا یغنا در معنا اما .(۸۹، ص۳ج

به  ی(. غنا52۴، ص۱۳۹۸ ،یا)خامنهخواندیآواز م ،یقیکند و بر طبق قواعد خاص موسمی جادیدر صوت ا یخاص

آن روشن است. به عنوان  قیای در نزد عرف دارد و مصادمفهوم شناخته شده ،یهمان خوانندگ ایخاص  یمعنا

زمزمه  بایکه قرآن را با صوت ز یکس ایو  خواندیاش میمتفاوت از تکلم معمول لحنیرا با  یکه شعر یمثال، کودک

 یبعد بخش. در کندیعام بر آنها صدق م یبه معنا یکه غناحال آن. شودینم دهیدر نزد عرف، خواننده نام کند،یم

 .خاص است یبه معنا یغنا نیاست، همشده ادی نااز غ ات،یگفت آنچه که در روا میخواه

شده  فیکه در لغت نامه ها تعر ییعرف متفاوت است. غنا فیلغت شناشان، با تعر فیغنا در تعر هر صورت، به

دو مولفه است که  یعام دارا یبه معنا یهمانطور که گفته شد، غنا رایعام است. ز یبه معنا یاست، همان غنا

به  یدر عرف، همان غنا ی. اما غناستغنا مطرح شده ا فیکتب لغت، به عنوان تعر شتریدو مؤلفه در ب نیهم

مفهوم در نزد آنها  نیتطابق دارد و ا یخاص با خوانندگ یبه معنا یف، غناخاص است. چرا که در ارتکاز عر یمعنا

. با توجه میجز رجوع به عرف ندار یاچاره ،یو خوانندگ یآوازه خوان قیشناخت  مصاد یرو برا نیروشن است. از ا
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 ریو غ یلهو یاست و شامل غنا یخاص در عرف، مطلق آوازه خوان ینشان کرد که غنا اطرخ دینکته با نیبه ا

 زیمفهوم ن نیاما ا خاص است، یبه معنا یدر عرف همان غنا یدرست است که خوانندگ نیشود. بنابرامی یلهو

 .اطلاق دارد

 .(۸۸ص، ۳ج ،۱۳۷۴، همان غناست )اخوان الصفا یقیو موس ،یقیاند که غنا همان موسپنداشته نیاز علما چن یبرخ

 یعنیعموم و خصوص مطلق است.  یقیغنا و موس نیب یاست که رابطه نیاست، ا کترینزد تیآنچه که به واقع یول

 شود.می رغنایعام شامل غنا و غ یمعنابه  یقیموس نی. بنابراستیغنا ن یایقیهر موس یاست ول یقیموس یهر غنائ

وم شده بود، از این پس در این نوشتار، هر کجا که لفظ موسیقی به تنهایی و بدون همراهی با کلمه غنا مرق

 مقصودمان موسیقی به معنای عام است . 

 غنا و موسیقی در فقه شیعه .۲

وارد شده است،  در باب غناء رود. روایاتی که از معصومین)ع(شمار مینا و موسیقی از مباحث مهم فقه بهبحث غ

ی اهمیت این مسأله است. علاوه باشد و همین مسأله نشان دهندهبه نسبت سایر محرمات، مقدار قابل توجهی می

ای حاصل شده است و هر چه برآن، در عصر حاضر، وسایل ارتباطی گوناگونی پدید آمده و پیشرفت های گسترده

ی نسبت به ی غنا و موسیقی از اهمیت بیشترشود. بنابراین مسألهاصل میی بیشتری حتوسعه رویم،که پیش می

موسیقی در بخش اول، اینک پرسش اصلی در دو مقام غنا و با روشن شدن معنا و مفهوم گذشته برخوردار است. 

 شود:مطرح می

 نای خاص؟ در روایات، غنای به معنای عام است یا غنای به مع« غنا»الف( اینکه آیا مقصود از کلمه 

ی موسیقی و غنا، آنچه که موضوع حکم قرار گرفته چیست؟ آیا مقصود روایات، مطلق غنا است که ب( در مقوله

 شود و یا به بخش خاصی از غنا اشاره دارد؟ غنای لهوی و غیرلهوی را هم شامل می
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نشِ کلی فقه امامیه، به طور داشت به پاسخ این سؤالات بپردازیم و در ضمنِ بررسی بیبخش سعی خواهیمدر این  

 خلاصه به مستندات و اقوال فقها اشاره کنیم. 

 .حرمت غنا فی الجمله۲.1

اند )طوسی، هکردالجمله جزو مسلّمات و واضحات فقه شیعه است؛ به اینگونه که برخی ادعای اجماع حرمت غنا فی

( و در کلمات برخی از 2صق، ۱۴۱۸ ،یسبزوار :۱2۰، ص2ق، ج۱۴۱۰ابن ادریس ، ؛۳۰۷و۳۰۶، ص۶، ج۱۴۰۷

(. در بین علمای شیعه هیچ فقیهی در حرمت فی 25، صق۱۴۰۱خورد )حلی، به چشم می« لاخلاف»فقها تعبیر

مصادیق غنا، ت که میان فقها درحرمت برخی دلیل آن اس گوییم فی الجمله، بهاینکه میالجمله غنا تردید ندارد. 

. اما آنچه که پذیرفته شده است، این است که غنا فی الجمله حرام (۳۰۳، ص۱ج ق،۱۴۱5 )مکاسب، اختلاف است

ای جز بررسی روایات فروانی که در این مسأله وجود است. از آنجا که این نوع اجماع در نزد ما حجت نیست، چاره

 دارد، نداریم. 

ی شرعی ی ندارد و در ادلهی موسیقی در متون رسمی و سنتی جایآنچه که بر ما پوشیده نیست، این است که واژه

است. اما از منابع موجود نیز لهو به کار برده شدهموسیقی و خورد. بلکه الفاظی چون غنا و آلات نیز به چشم نمی

ای به پژوهش ما موسیقی در متون قدیمی، ضربهخاص  یقی را استخراج نمود. لذا نبود لفظتوان مسأله موسمی

 لفظ غنا در آیات و روایات نیست. ای جز بررسیپرداخت(. بنابراین چاره نخواهد زد)چنانچه به آن خواهیم

 ی فقهی. ادله۲.۲

است، روایات هستند. البته تعدادی از آیات شریفه هم مورد استناد که مورد استناد فقها قرار گرفته بیشتر دلایلی

ذیر خواهد بود. زیرا خود این آیات به تنهایی اند لکن استفاده از این آیات، تنها با یاری روایات امکان پقرار گرفته

  دلالتی بر حرمت یا جواز غنا ندارند. 
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توان مورد استناد قرارداد، خیلی محدود است و شاید بتوان این آیات را در چهار مورد خلاصه تعداد آیاتی که می

شریفه  از: آیه اندست که عبارتاچهار آیه وارد شده کرد. بیشتر روایات صادر شده در ذیل آیات، در تفسیر همین

 . در بین تمام روایات موجود در این مسأله،۴«و اذا مروّا باللّغو» ،۳«لایشهدون الزور»، 2«لهو الحدیث»، ۱«قول الزور»

اند. اگرچه که روایات دیگر ی اول وارد شدهبهترین روایات از لحاظ دلالت و سند، روایاتی هستند که در ذیل دو آیه

 هم قابل تأمل هستند. 

 ،ینی)کل۶یری ابی بصو یا معتبره (۷ثی، حد۴۳۶، ص۶ق، ج۱۴۰۷ ،ینی)کل5ی هشامهمچون صحیحه در انگاره هایی

به غنا تفسیر شده  «قول الزور»، اندی قول زور صادر شدهر ذیل آیه، که د(۱ثی، حد۴۳۱ص ،۶ق، ج۱۴۰۷

کند. یعنی ی شریفه مقصود است، تنها قول زور نیست بلکه آیه بر حرمت مطلق زور دلالت میآنچه در آیهاست.

رهیز شود. با این بیان، نه تنها غنائی که دارای آن پر عملی که باطل است، باید از خصوصیت ندارد، بلکه ه« قول»

داشته باشد مثلا  باشد، بلکه اگر آوازخوانی، همراه با کلام حقی باشد اما کیفیت باطلیکلام باطل است حرام می

حرمه همین رویکرد را شیخ انصاری هم در کتاب مکاسب مواهد بود. شهوت انگیز باشد، در این صورت هم حرام خ

 .(5۳ـ۴۴ص، ۱۳۹۸)خامنه ای، دانهپذیرفت

است. دلیل اصلی ما برای حرمت « لهو الحدیث»ی شریفه ی دیگری که مورد استناد فقها قرار گرفته است، آیهآیه

ی عذاب داده شده وعده ی شریفه، به کسی که اشتراء لهو الحدیث کند،غنای لهوی همین آیه است. در این آیه

                                                           
 ۳۰سوره حج، آیه . 1

 ۶آیه سوره لقمان،. 2

 ۷2فرقان، آیه  سوره. ۳

 همان. 4

بِي عبَْدِ اللَّهِ ع فِي قَوْلِ اللَّهِ تَبَارَكَ وَ تَعَالَى .5
َ
فَاجْتَنِبُوا الرِ جْسَ مِنَ الْوَْثانِ وَ اجْتَنِبُوا قَوْلَ الزُّورِ قَالَ  -عنَْ أ

 . وَ قَوْلُ الزُّورِ الْغِنَاءُ الرِ جْسُ مِنَ الْوَْثَانِ هُوَ الشِ طْرَنْجُ 

بَا عبَْدِ اللَّهِ ع عنَْ قَوْلِ اللَّهِ عزَه وَ جلَه قَ  .6
َ
لْتُ أ

َ
قَالَ فَاجْتَنِبُوا الرِ جْسَ مِنَ الْوَْثانِ وَ اجْتَنِبُوا قَوْلَ الزُّورِ  -الَ: سأَ

 .الْغِنَاءُ 
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، 2ق، ج۱۴۰۷ ،ینی)کل۱گرددی عذاب آنرا بدهد، جزو گناهان کبیره محسوب میعدهاست و هر آنچه که خداوند و

ی مهران و معتبره (۴۳۱، ص۶ق، ج۱۴۹۷ ،ینی)کل2ی محمد بن مسلمروایاتی از جمله معتبره .(2ثی، حد2۷۶ص

اند، لهو الحدیث را به غنا تفسیر ی شریفه صادر شدهو چند روایت دیگر که در تفسیر این آیه )همان(۳بن محمد

 اند. کرده

از منظر واژه شناسان،  «لهو»کلمه معنای  شایسته است تا کلمه لهو مورد بررسی قرار گیرد. به مناسبت این آیه

تفسیر  «لعب»(. ابن اثیر لهو را به ۷۴۶ص، ۱۴2۴)اصفهانی،  انسان را از مقصود و هدفش باز دارد چیزی است که

در  (.2۸2، ص۴اثیر، بیتا، ج)ابنانددکند. یعنی لهو را به معنای سرگرم شدن به چیزی و غفلت از غیر آن میمی

د: مقصود از سوینه طباطبایی در تفسیر این آیه میاست. چنانکه علامتفسیری نیز همین نظر پذیرفته شدهدیدگاه 

آن چیزی است که انسان را از کار های مهم باز دارد. همچنین لهو الحدیث یعنی سخنی که آدمی « لهو»ی کلمه

کند. مانند حکایت های خرافی و یا سرگرمی های بیهوده و گناه آلود را از حق جدا ساخته و به خود مشغول می

(. به طور خلاصه ۳۱۳ص، ۱۶طبایی، جسازد )طباگردان میکند و از حقیقت رویکه انسان را به فساد رهنمود می

در شنونده این اثر را بگذارد که درارتکاب گناه بی پروا شده و یاد خدا آنقدر برایش ضعیف شود که نتواند  اگر غنا

ی زندگی لهوی سبب کنار زدن عنصر یادآوری حق در گستره ز دارد، حرام است. این نوع غنایاو را از گناه با

                                                           

بِي الْحسَنَِ ع . 1
َ
صْحاَبِنَا إِلَى أ

َ
لُهُ عنَِ الْكَبَائِرِ كَمْ هِيَ وَ مَا هِيَ فَكَتَبَ عنَِ ابْنِ مَحْبُوبٍ قَالَ: كَتَبَ مَعِي بَعْضُ أ

َ
یَسأْ

 .الْكَبَائِرُ مَنِ اجْتَنَبَ مَا وَعدََ اللَّهُ علََيْهِ النهار
بِي جعَْفَرٍ ع قَالَ سمَِعْتُهُ یَقُولُ  .2

َ
مَنْ  وَ مِنَ النهاسِ  - الْیَةَ الْغِنَاءُ مِمها وَعدََ اللَّهُ عزَه وَ جلَه علََيْهِ النهارَ وَ تَلَ هَذِهِ  عنَْ أ

ولئِكَ لَهُمْ عذَابٌ مُهِ 
ُ
 .ينیَشتَْرِي لَهْوَ الْحدَِیثِ لِيُضِله عنَْ سبَيِلِ اللَّهِ بِغَيْرِ عِلْمٍ وَ یَتهخذَِها هُزُواً أ

بِي عبَْدِ اللَّهِ ع قَالَ سمَِعْتُهُ یَقُولُ . ۳
َ
 مِنَ النهاسِ مَنْ یَشتَْرِي لَهْوَ الْحدَِیثِ لِيُضِله عنَْ سبَيِلِ وَ  -الْغِنَاءُ مِمها قَالَ اللَّهُ  عنَْ أ

  . اللَّهِ 
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به استناد به این دسته از روایات،  فقها،کند. در نهایت گاه های مختلف دچار تردید میبزن شود و انسان را درمی

 اند.و حکم به حرمت آن کرده غنا را از مصادیق لهو دانسته

این اند و حتی برخی  از صادر شده« اذا مرو بالغو»و « لایشهدون الزور»ای دیگر از روایات، در ذیل آیات و اما دسته

ی اند، مانند صحیحهنقل شده اند بلکه به صورت مستقلای از قرآن نبودهدر مقام تفسیر آیه هاانگاره 

، ۴۳۳، ص۶ق، ج۱۴۰۷،ینی)کل2ی عبدالاعلی، موثقه(۶ثی، حد۴۳۱، ص۶ق، ج۱۴۰۷ ،ینی)کل۱الصباحابی

دلالتی بر حرمت غنا ندارند و  به طور صریح بیشتر این روایات،. (۱5ثی)همان، حد۳ی شحامصحیحهو  (۱2ثیحد

 (.25۸ـ2۴۳ ،۱5۶، ص۱۳۹۸ای، اند )خامنهدلالت بر حرمت دارند، تنها غنای لهوی را قصد کردهبرخی از آنها اگر 

توان از مضامین اند که میروایت را درباب حرمت و جواز غنا ذکر کرده 2۰۰شیخ حرعاملی حدودا به طور کلی 

، به ی روایات وارد شده بر تحریم غناق(. با جمع بند۱۴۱۸عاملی، داشت کرد )حرآنها حرمت غنا را بربعضی از 

است، اما خوانی یا همان آوازهشود که یکی از محرمات الهی، غنای به معنای خاص صورت اجمالی فهمیده می

، معلوم نیست و از مجموع این باشدحرام می تنها قسم خاصی از آنحرام است یا  اینکه آیا تمام آوازه خوانی ها

 بررسی اطلاق این روایات بپردازیم.بایست به شود. از این رو میروایات فهمیده نمی

 . بررسی اطلاق روایات۲.۴.1

)کلینی،  یک دسته از روایات اصلا در مقام اطلاق نیستند. به عنوان مثال از روایاتی که در مسئله بیت الغنا 

صادر  (۶۷، روایت2۹۷، ص۱ج ،۱۳۶2 ،)ابن بابویههاو در نکوهش مغنیّ (۱5، روایت۴۳۳، ص۶ق، ج۱۴۰۷

دهد این حکم، توان اطلاق گیری کرد. چرا که این روایات دارای قیودی هستند که نشان میاست، نمیشده

                                                           
بِي عبَْدِ اللَّهِ ع قَالَ: فِي قَوْلِهِ عزَه وَ جلَه  .1

َ
 .قَالَ الْغِنَاءُ  -وَ الهذِینَ لا یَشهَْدُونَ الزُّورَ  - عنَْ أ

بَا عبَْدِ اللَّهِ ع عنَِ . 2
َ
لْتُ أ

َ
نه رَسوُلَ اللَّهِ الْغِنَاءِ وَ قُلْتُ إِنههُمْ یَزْ قَالَ: سأَ

َ
نْ یُقَالَ جئِْنَاكُمْ جئِْنَاكُمْ عمُُونَ أ

َ
رَخهصَ فِي أ

 .....الی آخرحيَُّونَا حيَُّونَا نُحيَ كُِمْ فَقَالَ كَذَبُوا
بُو عبَْدِ اللَّهِ ع. ۳

َ
 .ةُ وَ لا یَدْخلُُهُ الْمَلَكُ  وَ لا تُجاَبُ فِيهِ الدهعْوَ بَيْتُ الْغِنَاءِ لا تُؤْمَنُ فِيهِ الْفَجيِعَةُ  قَالَ أ
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ی که در تفسیر آیهآنانی هستند ، دیگری از روایاتدسته  .باشدمخصوص همان موضوع مذکور در روایت می

که با توجه به این تعبیر هم وجوب « الغناهو»در متن این روایات گفته شده: اند. صادر شده« تنبوا قول الزورواج»

یک عنوان مطلقی است که هیچ قیدی از قبیل همراه بودن با آلات لهو و یا در « غناء»اجتناب، مطلق است و هم 

ی در این روایات اول دارای اطلاق هستند اما با مداقهّاگرچه که در نگاه . استمجلس لهو بودن، برای آن ذکر نشده

است، بلکه ت هم به غنای مطلق اختصاص نیافتهیابیم که حرمت غنا در این روایاو بررسی قرائن خارجی آن، درمی

نکه چنانچه روایتی را یافتیم که بنابر ظاهر دارای اطلاق بود، چنا آن قرائن موجود به غنای لهوی اشاره دارند. اگر

(، در این صورت 2۳2، ص۱۳۹۸ای، اند)خامنهچنین روایت های اندکی اشاره کردهای هم به وجود الله خامنهآیت

که مقصود از غنا در هر دو دسته از  ی آن روایات مقید تخصیص بزنیم. چراتوانیم این روایت مطلق را بوسیلهمی

توانند به یر شده است. از این رو خود این روایات مقید میی غنا تعبروایات، یکی است و در همه جا تنها از کلمه

عنوان یک قرینه خارجی محسوب شوند و به ما بفهمانند که مقصود اصلی از غنا در روایات مطلق، همان چیزی 

 است که در روایات مقید آمده است. 

مطلق غنا نیست، بلکه غنایی د که موضوع حرمت در این روایات، وشمیروشن  با مطالبی که بیان شد، در نهایت

باشد و آن هم غنای تر یکی از اقسام غنا حرام میریحبه عبارت ص همراه باشد. یکه با خصوصیت لهو استحرام 

 لهوی است.

 حکم موسیقی. ۲.۵

موسیقی ی خاص کلمهاست و هیچ تعبیری از روایات تنها از کلمه غنا یاد شدهشد، در آیات و گفتههمانطور که  

را استنباط نمود. بلکه نیاز  به معنای خاص توان حکم موسیقیخورد. به همین دلیل به آسانی نمیچشم نمیبه 

 باشد.به بررسی موشکافانه و تلاشی مجتهدانه می
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اول گفته شد، غنا و موسیقی دو مفهوم متفاوت هستند که هر کدام از آنها دارای یک معنای  بخشهمانگونه که در 

این یکی پنداشتن آنها در مفهوم و حکم خالی از اشکال نیست. با توجه به خاص هستند. بنابر عام و یک معنای

ی دیگری بهره بایست تا از ادلهرو مینیز بدانیم. ازاینموسیقی  ی حرمت غنا را شاملادلهتوانیم این نکات، نمی

 بگیریم.

 ی حرمت موسیقی. ادله۲.۵.1

ـ 2ـ استناد به روایات حرمت لهو ۱اند. حرمت موسیقی استفاده کردهثبات در مجموع، فقها از سه شیوه برای ا

 استناد به روایات تحریم آلات موسیقی .ـ۳استناد به روایات حرمت غنا  

 . شیوه اول: استناد به روایات حرمت لهو۲.۵.1.1

ندارند.  خاص موسیقی یا ضعف سندی دارند و یا دلالتی بر حرمت، بر ممنوعیت لهو دلالت می کنندروایاتی که 

روایت امالی شیخ طوسی و همچنین  (۳حدیث، ۱۴۰ص، ۱5ج ،ق۰۹۱۴ عاملی،حرّ)۱مرفوعه علی بن اسماعیل مانند

 همین جهتاز  .که صراحت در حرمت موسیقی ندارد (۳۱۶، ص۱۷جق، ۰۹۱۴ عاملی،حرّ)2امیرالمؤمنین)ع( از

 ندارد)تبریزی، وجود به معنایی که بیان شد مطلق لهوکه دلیلی بر حرمت  براین باوراند محققان معاصر جمعی از

مسلمانان عملی و آن اینکه حرمت مطلق لهو، با سیره  اندمطرح کرده. بلکه ادعای بالاتری (۱۸۳ص، ۱ج، ق۱۴۱۶

؛ ۱۶5، ص۱۸ج ،ق۱۴۱5)نراقی،  است ، ناسازگارو مشغولیت های متعدد هستند سرگرمی های گوناگون دارای که

ه از و با فرض اینکه این دست بودن معنای لهو در آیات و روایاتبا توجه به روشن . (۴۷، ص2، جق۱۴۱5 انصاری،

چرا که موسیقی  کند.چیزی جز حرمت موسیقی لهوی را اثبات نمیبراین اساس  روایات شامل موسیقی نیز بشوند،

 د رفت.بار حکم حرمت نخواهزیر  غیر لهوی از موضوع این روایات خارج است و در نتیجه

                                                           
 .الْمُؤْمِنِ بَاطِلثُمه قَالَ كُلُّ لَهْوِ : ............ قَالَ رَسوُلُ اللَّهِ  . 1

لْهَى عنَْ ذِكْرِ اللَّهِ فَهُوَ مِنَ الْمَيْسِرِ..  2
َ
 عنَْ علَِي ٍ ع قَالَ: كُلُّ مَا أ
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 . شیوه دوم: استناد به فهم عرف۲.۵.1.۲

. به انددانسته یقیآن عنوان غنا را شامل موس لهیو به وس اندمطرح کردهرا  یاز معاصران مسئله فهم عرف یبرخ

(. اما اشکال، دقیقا در همین فهم عرفی ۸۷ص ،۳ج ،ق۱۴2۰ اند )صدر،عبارت دیگر غنا و موسیقی را یکی پنداشته

 نیا یوجود دارد و همراه یروشن یو مصداق یمفهوم کیتفک یو نوازندگ یخوانندگ انیماست. چرا که در عرف، 

ه این نکته نیز توجه البته باید بکند.  تیسرا یگریبه د لدلی بدون یکیشود که حکم یعنوان با هم، سبب نم دو

منظور ما از موسیقی در اینجا، موسیقی به معنای خاص است که فقط صدا های نواخته شده توسط  داشت که

 شود.  آلات مخصوص را شامل می

ی غنا و موسیقی را اند. این دسته از فقها علاوه بر آنکه مقولهای دیگر به مسأله پرداختهاما برخی از فقها از زاویه

کنند، براین باورند که ملاک حرمت موسیقی، همان ملاکی است که باعث در مفهوم و مصداق از هم تفکیک می

به خاطر مفسده و تحریک به انجام گناه حرام گشته  حرمت غنای لهوی شده است. یعنی همانگونه که غنای لهوی

. ناگفته نماند که در این ، حرام خواهد بودگرددبود، موسیقی هم اگر دارای این صفات باشد و لهوی محسوب 

صورت قادر خواهیم بود تنها برخی از اقسام موسیقی که لهوی و فساد انگیز هستند را حرام بدانیم. اما نسبت به 

 ی غیر لهوی و بیش از آن، دلیلی در دست نیست.  حرمت موسیق

 . شیوه سوم: استناد به روایات تحریم آلات موسیقی ۲.۵.1.۳

موسیقی روایات این بخش است. به طور کلی دو نوع روایت در این مسأله وجود  مهمترین دلیل حرمت نوازندگی و

. (۳۱2، ص ۱۷، جق۱۴2۴کند )عاملی، بات میدارد. یک دسته از این روایات حرمت بخشی از آلات موسیقی را اث

ایی است که بین ناظر به فض این نوع روایات بلکهنیست  با آلات خاصی این روایت صرف نواختنمقصود اصلی در 

شود. رتی منتهی مییغ تدریجاً به بی اینگونه اختلاط ها،و وجود داشته است  آمیز مفسده اختلاط مردان و زنان

ای دیگر از دسته (.۱۶ص، ۴۸، ق۱۴۳۳)حائری، انداشاره کردهبه این مطلب بزرگان هم  همانطور که برخی از

باید توجه داشت در این گونه روایت  (.2۷۷، ص۱۶ج، ق۱۴2۴ )عاملی،هم به مطلق آلات لهو اشاره دارد روایات
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 آلاتیو شامل هر گونه  عمومیت دارداگر چه که حکم به صورت مطلق بیان شده است و آلات لهو هم در آن 

در مورد ابزاری به کار رفته است که  ،شود، اما این نکته نیز حائز اهمیت است که عنوان لهو در این گونه روایاتمی

اند. نداشته و و لعباست و یا لااقل در زمان صدور روایت کارکردی جز لهارکردشان لهوی و فساد انگیز بودهتنها ک

مجالس فسق و فجور  افزایی دررونقبعدی خواهیم گفت که در طول تاریخ، از آلات لهو برای  بخشدر  ،علاوه براین

بلکه متدیّنان آن عصر، از اینگونه ابزار  ر خدمت آموزه های دینی نبوده استد نوعاًاست و این ابزار شدهاستفاده می

ده است که علت تحریم نوازندگی، آن اند. همچنین در مضمون روایتی از امام صادق)ع( آمجستهها بیزاری می

(. این ۳۳5ص، ق۱۴۰۴ )حرانی، استود نداشته و دارای فساد محض بودهاست که هیچ جنبه مثبتی در آن وج

فضای نوازندگی  شناختگیرد، اما برای تواند مستند فتوا قرارروایت هرچند از نظر سند ضعیف است و به تنهایی نمی

 است. مفیددر آن دوره بسیار 

ی فساد باشد و رسیم که هرگونه نوازندگی که دربردارندهدرنهایت با مجموع نکات بیان شده، به این نتیجه می

ی وارد شده در این باب بر این موجب گسترش فساد در بین آحاد ملت شود، حرام خواهد بود. در واقع تمام ادله

که در نزد عرف، لهوی محسوب شود. همچنین  زنند که موسیقی در صورتی حرام خواهد بودمطلب مهر تایید می

باشد. یعنی عموم مردم تشخیص دار جامعه میی عرف دینتشخیص لهوی بودن یا نبودن هر موسیقی، بر عهده

 دهند که فلان موسیقی فساد انگیز است یا نه. بنابراین فرد خاصی ملاک نیست.می

 . اقوال فقها۲.۶

بایست به اقوال فقها در . اینک میکه تا اینجا بیان شد، بینش کلی فقه امامیه به مسأله غنا و موسیقی بود مطالبی

 ی آنها دست یابیم.این مسأله اشاره کنیم تا در نهایت به تحلیل اندیشه

ر که گفته شد، از توان دو قول اصلی در این مسأله را بیان کرد. البته همانطوبا جمع آوری تمام نظرات و آراء می 

نظر فقها تردیدی در حرمت موسیقی لهوی نیست و از این جهت اجماع وجود دارد. بنابراین در میان فقها دو قول 

 اصلی وجود دارد: حرمت مطلق و قول به تفصیل. 
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 . قول به حرمت مطلق۲.۶.1

مطلق حرام است و هر گونه ظاهر تعبیرات مشهور علما به ویژه گذشتگان این است که غنا و موسیقی به صورت 

و نابودی این  شکستن باشد. حتی در بعضی عبارات برخی از بزرگان،استفاده از آلات لهو و ابزار موسیقی، حرام می

. (525، ص۴ق، ج۱۴2۸؛ بهجت، ۱۷۳ص، ۱۸ج، ق۱۴۱5 نراقی،)استهداشتابزار جایز بوده و ضمانی را درپی ن

لوم است، آنها تنها به کارکرد های لهوی و فسادآور موسیقی توجه چنانچه از ظاهر عبارات فقهای پیشین مع

اند. همین عدم توجه به کارکرد های مثبت در و تفاوتی میان انواع موسیقی لهوی و غیر لهوی قائل نشدهاند داشته

تندی را در این مسأله شاهد باشیم. این دو دیدگاه کلی در میان فقهای  شود که فتاوایقی و غنا باعث میموسی

 شویم.  باشد لذا متعرض آن نمیاهل سنت نیز وجود دارد ولی بحث ما در فقه شیعه می

اما هر گونه استفاده از آلات لهو و همچنین  اند دلیلی برای تحریم مطلق لهو نیست،برخی از فقها با این که معتقد

(. این فقها توجه خاصی به روایات 2۴۹، ص۱، جق۱۴۱۶ ،یزیتبر)اند ی لهوی حاصل از آن را حرام دانستهموسیق

اند. بنابراین آن دسته از فقهایی که موضوع بحث را اند و تفصیلی میان کارکرد های این آلات ندادهآلات لهو داشته

ای که از ابزار ی ندارند. بر این اساس هر موسیقیاند، نسبت به حرمت آن اختلافاستفاده از آلات لهو ذکر کرده

موسیقی اگر با آلات و ابزار »الله بهجت: دانند. به تعبیر آیتو ممنوع می نوازندگی تولید شده باشد را قطعا لهوی

(. اما همچنان جای این سوال باقیست که اگر فقهای 5۳2، ص۴، جق۱۴2۸بهجت، ) «لهو باشد، صورت حلال ندارد

 اند؟اند، پس چگونه به تحریم مطلق فتوا داده، به کارکرد های مثبت این آلات، التفات داشتهپیشین

 . قول به تفصیل۲.۶.۲

ی معاصر حضور دارند که معتقد به قول تفصیل هستند. ای از محققان و بزرگان به ویژه فقهاعده در مقابل این قول،

اند و در نتیجه فقط موسیقی موسیقی های غیر لهوی فرق قائل شدهآور و یعنی بین موسیقی های لهوی و فساد

ی وارد شده و توجه به کارکرد های موسیقی، چنین اند. این دسته از علما با تأمل در ادلهلهوی را حرام دانسته
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صورت  را بهکه تفصیل در مسأله  الله خویی از اولین فقهایی هستند اند. شاید امام خمینی و آیتتفصیلی داده

 (.۳۱ؤال، س۱۴ص ،2۶ ؤال، س۱2، ص2ق، ج۱۴22خمینی، ؛ ۳۶۶، ۱ق، ج۱۴۱۶ند)خویی، اروشن، مطرح کرده

(. ۳۹۱، ص۱۳۹۱، یمیسل ،یرودبارینیحس)سیقی دارای کارکردهای متنوعی استاز نظر موضوع شناختی، مو

های سیاسی، و موسیقی لهوی  آهنگ الحان آرام بخش، ملی، همانند موسیقی عرفانی، حماسی، موسیقی درمانی،

(. آشنا شدن با کارکرد 5۶، ص۱۳۷۷ )ایرانی ،ختن احساسات جنسی و مانند آن استکه برای عیاشی و برانگی

تر شدن مسأله موسیقی غیر لهوی درفتاوا و تصریح فقهای معاصر بر تواند منشا پر رنگهای مختلف نوازندگی می

الله است تا جایی که آیتتا امروز تغییرات چشم گیری داشتهحلیت آن باشند. همچنانکه کلمات فقها از گذشته 

کند و موسیقی را امری خداداد و مطابق با فطرت انسانی و متعال تأکید می ای به تولید موسیقی فاخرخامنه

 داند.می

 سیر تحولات غنا و موسیقی از صدر اسلام تا امروز. ۳

. طبیعى است که هر آن نقش اساسی دارد بستر تاریخى یک مساله فقهى یا کلامى، در فهم درست شناخت

با توجه به تحولات مختلف تاریخى و  طولانی وطى زمانى  ممکن است اى در زمانى خاص پدید آمده ومساله

مساله  یک حکم شود کهمیسبب  گاهی همین شرایط تاریخىبد. از این رو یاب آن وسعت مصادیقموضوعى، دامنه 

آن عصر  و اجتماعى خاص ، فرهنگیشرایط سیاسىباید نسبت به این تغییر،  مختلف شناخت ابعادبرای تغییر کند. 

 فضای درروایات غنا  زیرا. نیز صادق است و موسیقی ، درباره مساله غناقاعده. همین شناخت کاملی پیدا کرد

توجه  آن فضابه  و تعیین مصادیق آن، لازم است ی فقهیاین مسألهبراى شناخت و لذا  است صادر شدهخاصى 

  .اى بنمایدیستهکمک شا در این زمینه تواند، دانش تاریخ مىد. ازاین روشو

 موسیقی پیش از ظهور اسلام. ۳.1

 جایگاه موسیقی در عصر جاهلیت. ۳.1.1
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وادی عربستان پیش از پیدایش اسلام کشوری فقیر از جهت تمدن بود و جز ادبیات عرب که در حدود یک قرن 

تنها ی چندانی نداشتند. بلکه پیش از اسلام در آن کشور اهمیت یافت، اعراب از هنر های زیبایی و تجسمی بهره

ست و تنها برای تحریک کشور به صورت پَ. موسیقی در این ر داشتنددر سرودن شعر و ساختن قطعات منظوم تبحّ

دانست و حکم به حرمت « لهو و لعب»رفت. به همین دلیل، اسلام آن را می احساسات شهوانی و حماسی به کار

ناگفته نماند که غنا در بین اعراب، کاربرد های محدودی غیر از لهو هم داشته است. به عنوان مثال  آن صادر کرد.

، ۱ج ،بی تا سعودی،)م گفتندمی «اءدحُ»بردند و اصطلاحاً به آن و تحریک شترها به کار میبرای تهییج غنائی که 

ی موسیقی، درقالب های دیگری همچون تلاوت قرآن و اذان، اهتمام (. اما پس از ظهور اسلام به مقوله۹۰ص

 (.۱۱، ص۱، ج۱۳۶۳ورزیده شد )حسنی، 

دهد که تاریخ جنگ های پیامبر با مشرکین نشان میچرا که اند بودهآشنا موسیقی  با اصلهرحال اعراب  به

(. ۳۱5، ص۱۳۶2آیتی،) اندکردهخود از نوعی موسیقی استفاده می جنگاورانمشرکین قریش برای تحریک 

ی سرودهای و متن مکه مطربان رامشگر و و دختران از اسلام پیش عرب اشعاردر  آهنگین وجود غزلهایهمچنین 

نیز  نکته این. است جاهلیتدر عرب موسیقینوعی از وجود نشان ند،شدها اجرا میسائر بتکدهکعبه و  یارتدر ز که

 . داستاناستهداشت را ت هالذّ بیشترین اعراب در قلوب و زن غناء و شراب ،جاهلیت یدر دوره که است حائزاهمیت

افکار اعراب  در وسیقی. همچنین ماست غناء و موسیقی آنها به نمایانگر علاقه بت پرستی، و مراسم ۱بازارعکاظ های

 را آرام یانجنّ توانمی موسیقی کمک به که اند. آنها بر این باور بودهاستداشته حضور ،فالگیران اعمال نمایش و

 در موسیقی خاصی آلت نام و نامندمی« عزف» را جن صدای عربی در زبان. شاهد بر این مطلب آن است که کرد

 پایکوبی و با رقص جمعی طور دسته به ایقبیله در جشنها و اجتماعات هم کوتاهی آوازهای. است همین کلمه

 .داشت نام «هزج» کردند کهاجراء می

                                                           
شدند و داد و ستد های فرواوانی بازاری در مکه است که یک ماه از سال مردم در آن جمع می. عکاظ، نام 1

دادند. همچنين شعرا به شعر خوانی و آواز مشغول بودند و بزرگان عرب در این مراسم فخر فروشی انجام می

 کردند.می
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 جایگاه موسیقی در ایران باستان. ۳.1.۲

تنها به ذکر سلسله  باستان و قبل از ورود اسلام را بررسی کنیم اما در این نوشتار شایسته است تا موسیقی در ایران

 ساسانی که متصل به ظهور اسلام در ایران است بسنده خواهیم کرد.

 (.۱۱۳، ص۱۳۷۷ اهریمنی )راهکانی، نه یزدانی ایست پدیده موسیقی ایرانیان باستان ازدیرباز بر این باور بودند که

 .شودیمی شناخته معنو یروهایاز ن یکیبه عنوان  یقیظهور کرد، موس یکه در زمان قباد ساسان زیمزدک ن نیدر آئ

رواج بسیاری داشته است  آنان میان در هنر این و فراوانی به موسیقی داشتند میل پارسیان ،نوشته مورخان برابن

در  برای ایجاد انگیزه و نیز در سوگ مردگانایرانیان باستان  ایران عزیمت کردند. به هند که موسیقیدانان جایی تا

و سرود ملی ها شن همچنین ج .(2ص، ۱، ج۱۳52، شعبانی)اندکردهجنگ ها از نوعی آواز و موسیقی استفاده می

ای درخشش فوق العاده انهمواره با سرود و موسیقی دسته جمعی همراه بوده که در دوره ساسانی ،ایرانیان

 صفوت،ه است )نزد مردم و دربار داشت ارزشمندی گاهیجا یقیموسدر دوره ساسانی  (.۱۳۷2جنیدی، ) استداشته

 کردند وچنانکه امپراطوران ساسانی، در سفرها و شکارها، موسیقیدانان را با خود همراه می (.5–۱ص ب، ۱۳5۰

علاوه  .(۸۰۳ ص ،۱۳۶۹ )ابن خلدون،بنوازنددادند که در مجلس خاص، به استادان موسیقی دستور می بزم های در

ای ه گونهتدریج به موسیقی علاقمند شدند، به ها، مردم نیز ببا تشویق و حمایت دربار ساسانی از موسیقیدانبر آن 

بهرام گور مقام و منزلت . روایت شده که که در این دوره موسیقیدانان از رفاه و احترام بسیاری برخوردار بودند

 ای یرو سفارش داده بود که دوازده هزار کول نی. از همداد قرار اولرا ارتقا داد و در مرتبه  اگرانینو خُ رامشگران

 بنوازند. یقیمردم موس یوارد کنند تا برا رانی)نوازنده( از هندوستان به ا یلور

به نهایت درجه دوره سلطنت خسرو پرویز دانست. موسیقی در زمان وی باید صر طلایی موسیقی ساسانیان را ع

در آن  هنر اینباعث شد تا ، بزرگ های های خسرو پرویز از صاحبان ذوق و دادن جایزهترقی خود رسید و تشویق

 ۱۳5۰ صفوت،) شکوفا گشتند سایاز جمله باربد و نک یشاخص دانانیقیموساین دوره در پیدا کند. زمان رواج کامل 
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از اسلام و  پس رانیا یقیموس شهیررا  انیساسان یقیموس توانیکه م دهدیمجموع شواهد نشان م. (۸–۷ص ب،

 (.۱۴ص ،۱۳۸۹،یبرکشل) دانست یممالک اسلام یهایقیموس شهیر نیهمچن

خلاصه آنکه پیش از ورود اسلام به ایران، به سبب فضای اجتماعی و اعتقادات مذهبی، زمینه برتری موسیقی بر 

بر فتند. در حالیکه پس از اسلام بناعنوان نام آوران موسیقی شهرت یاشعر را فراهم آمد و نوازندگانِ شاعر به 

ی شعر بر موسیقی برتری داده تحولّات اجتماعی و با توجه به شایست ها و ناشایست های ذهنی و مذهبی، جامعه

 شد.

 موسیقی پس از ظهور اسلام. ۳.۲

 فرمانروایی تحت ایران و خورد شکست اعراب سپاه از ساسانی پادشاه آخرین سوم یزدگرد میلادی،۶5۱در سال 

هم  موسیقی و اسلام، توسط اعراب مسلمان نابود شد قبلایرانِ ما تمدن اساسدوره  این در. درآمد مسلمان اعراب

 مقدس اسلام نهی شرع قوانین موسیقی در که این به رفت. همچنین با توجه ازبین سابق، آثار تمدن سایر مثل

ولی بیشتر  گردید محو ها خاطره از کم کم که موسیقی ایگونه به ننمودند؛ توجه خاصی هنر این به مردم بود، شده

 )اقبال داد. تشکیل را دنیای مسلمانان هنری فرهنگِ یپایه مزبور در ذهن ها باقی ماند و های سنت و فرم ها

شد  ایرانی موسیقی با اعراب آشنایی باعث مسلمانان توسط ایران فتحچرا که (. ۶۸، ص۱۳۴2 آشتیانی؛کریستین،

در نتیجه این دو تمدن، تأثیر متقابلی بر هم گذاشتند و این  .آموختندن ایرانیا ازنوازندگی را  و اعراب بسیاری،

به  هنر این أ ورودمنش، اندنوشته عرب موسیقی درباره که کسانی  تمامتقریباًتأثیر در موسیقی هم نمود پیدا کرد. 

 موسیقی را در شأن خودبزرگان عرب اشتغال به . با این حال بسیاری از انددانسته ایران ی حکومت اسلام رابدنه

 پنداشتند. لذا در صد سال اول حکومت اسلامی بیشتر خوانندگان و نوازندگان از بین اسیران جنگی و غلاماننمی

https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%DB%8C%D8%B2%D8%AF%DA%AF%D8%B1%D8%AF_%D8%B3%D9%88%D9%85
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به عنوان نمونه یکی از مشهور ترین موسیقیدانان در دوره  گفتند.می ۱«موالی»شدند که به آن ها ایرانی انتخاب می

 م(.2۰۱۷ه است ) الحسن، بود یکن مدینه و فرزند یک اسیر ایرانسا است که «سائب خاثر» اسلامی

 موسیقی در دوران پیامبر اکرم)ص( .۳.۲.1

شد و با  گشودهمنطقه این در تاریخ جدیدی ، دورانعربستان جزیره در شبه وآلهعلیهاللهصلی با ظهور پیامبر اسلام

و  دقایق به با توجه. گردید و سیاسی ، اقتصادیفرهنگی مهم شاهد تغییراتی حجاز ، منطقهحضرت آن بعثت

و فطرت زیبایی طلب انسان، و همچنین با توجه به محدودیت های موسیقی و غنا  اسلامموجود در هنری لطایف

و  آداب، ناظر به  نهی های پیامبر و سختگیری های موجود در این مسأله که یمرسمی نتیجه این به در اسلام،

جاهلیت بوده است. چرا که موسیقی در نزد آنها، به عنوان ابزاری در خدمت شیطان بوده است. شاهد  عرب رسوم

وجود زنان آوازخوان و دیگر خبری از ، و متدیّن در میان جامعه متعهد با ظهور اسلام بر این مطلب این است که

همچنانکه  .، شایع بوده استدر دوران جاهلیت ،غمه پردازىن نوع اینکه . حال آننبوده است ،شهوانى های موسیقى

 (. بنابراین۴۸، ص۱۰ج ؛۳، ص۸ج ق،۱۴۱5 ،اصفهانی)است ذکر کردهنام شمار زیادى از آنان را  ،ابوالفرج اصفهانى

طرد شد و  در بین اعراب تازه مسلمان متداول بود، که غنای لهوی و موسیقی ،پس از بعثت پیامبر اکرم )ص(

هنر استفاده از صداى نیکو توان می یکی از این موارد را جدیدی بدون اختلاط با فعل حرام رواج یافت. موسیقی

 به جهتاین به و افراد زیادیرفت ای برای تبلیغ دین بشمار میدانست که به عنوان وسیلهت قرآن ئدر عرصه قرا

پیامبر اکرم)ص( و دیگر معصومان)ع( وارد شده است. بعضى درباره قراءت نیکوى نیز روایات زیادى . گرویدند اسلام

 ؛ مجلسی،2۹5ص ،2ج ق،۱۳۸۰، عیاشى)اندکرده معرفى« احسن الناس صوتاً بالقرآن»اکرم)ص( را  پیامبر، ازروایات

خواندند که امام زین العابدین و امام باقر)ع( چنان با صداى خوش قرآن مىهمچنین  (.2۳۸، ص۱۸ق، ج۱۴۰۳

 ق،۱۴۰۷ کلینی،؛ 2۱۱ص، ۶ج ق، ۱۴۰۹ ،حرعاملی)دادندت آنان گوش فرا مىئایستادند و به قرام مىمردهی گا

اند. به عنوان مثال از بزرگ ترین علاوه بر قرائت قرآن، شاعران بزرگی نیز در آن عصر بوده (.۴، حدیث۶۱5ص  ،2ج

                                                           
 شد.گفته می« موالی»اعراب بودند، ی . موالی به معنای بندگان است. به تمام غير عرب هایی که در سلطه1
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مرثیه هایى در رثاى برادرش زیسته و اشاره کرد که در روزگار پیامبر)ص( می« خنساء»توان به شاعران زن می

(. همچنین روایاتی در این باب وجود ۱۴۰، ص۳ج ق،۱۴۱5 ،صفهانیا) است با آواز خوانده آن را کهاست سروده 

طوسی شیخ  ن مثالاند. به عنواکردهمی شده است و ایشان آنرا تأییددارد که موسیقی در محضر پیامبر نواخته می

صدای ساز در این هنگام گذشت. با سلسله سند متصل آورده است که پیامبر)ص( از کنار خانة علی بن هبّار می

حسن هذا للنّکاح »: پیامبر)ص( فرمود« علی بن هباّر عروسی دارد.»گفتند: « چه خبر است؟»شنید؛ پرسید:  «دف»

اح و اعلنوه بینکم، و اضربوا علیه النک اشیدوا»: فرمود سپس ع.ه نامشرواین برای ازدواج مشروع است و ن. «لا السِفاح

همچنین  .(5۱۹ق، ۱۴۱۴)طوسی،  ازدواج را در میان خود پخش کنید و در مراسم آن، ساز دف بزنید خبر «بالدّف

 ۱«دّفدخل حجره النساء و امر بضرب ال»نویسد: در جشن ازدواج فاطمة زهرا)ع( پیامبر)ص( شهرآشوب، میابن

. در احادیث یاد (۳5۱، ص۳جابن شهرآشوب، ) به حجرة زنان وارد شد و دستور داد دف بزنندپیامبر اکرم)ص( 

و ایشان،  شدهمی شده دیدیم که اینگونه موسیقی ها همراه با آلات موسیقی و یا صدای زن در محضر پیامبر اجرا

دارد که در آن دوران موسیقی های غیر لهوی هم مورد کردنند. همین تایید پیامبر نشان از این می آن را تأیید

 علاوه بر این موارد، احادیث دیگری نیز در خصوص است.ت و در بین آحاد مردم رواج داشتهاستفاده بوده اس

نوازندگی برای استقبال از کاروان و اعلام ورود آن، موسیقی  خستگی سفر،رفع برای  یمذهبی، موسیقهای موسیقی 

 گنجد.نمی ی آن ها در این گفتارکه توضیح و تفصیل همه وجود دارد و غیرهوسیقی نظامی چوپانان، م

آید که غنا در عصر حضرت بر لحن می)ص( در این خصوص نقل شده چنین براز روایاتی که از رسول گرامی اسلام

همین دلیل است ایشان است. به رهنگ از دوران جاهلیت باقی ماندههای اهل فسق و گناه منطبق بوده و این ف

بینیم نه تنها از موسیقی های غیر لهوی نهی نشده است، می اند، در حالی کهموسیقی های فساد انگیز را نهی کرده

 است.ارد مذکور، به این کار سفارش شدهبلکه در برخی مو

                                                           
 112، ص۴۳جالانوار، بحار .1
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غنای و با روی کارآمدن امویان و سپس عباسیان، موسیقی  این رویهّ، مدت زیادی پس از پیامبر)ص( باقی نماند و

 .یافت لهوی باردیگر با افعال حرام همراه شد و در مجالس بزم و میگساری و نیز اجتماع مردان و زنان فاسد رواج

 موسیقی در زمان خلفاء پس از پیامبر)ص( .۳.۲.۲

اشاره گردید.  که به مواردى از آندر سال های صدر اسلام، زیبا خوانی قرآن بود یکى از جلوه هاى هنر گفتیم که 

پیدا کرد. البته ای جایگاه ویژه ،خلفا نزد ویژه دره ب ،در فرهنگ مردم رفته رفته ،به طور مطلق و موسیقی اماّ غناء

راه  دربار او ، موسیقی بهفه سومحکومت خلی. اما با آغاز و خلیفه اول اهل موسیقی نبودند و آن را ممنوع کردندد

ان( به میدان ثنما )مُخَنَّمردانى زن ،براى نخستین باردر زمان عثمان  تبدیل شد.او به بخشی از زندگی  یافت و

که پدر  بود مدینه ان( از مردمه.ق ۹2تا  ۱۱) «طویس»به عنوان مثال، . رسیدند در نوازندگی به شهرت آمدند و

همچنان مسلمانان موسیقی را برابر با کارهایی  ،)ع(در زمان حکومت حضرت علی رفت. آواز در اسلام به شمار مى

 گردید.نمی د و این هنر در خدمت مقاصد دینی مصرفدانستنمی ، قمار و شهوتشرابمثل مصرف 

 موسیقی در زمان خلافت بنی امیه و بنی عباس.۳.۲.۳

ی حکومت اسلامی به کشور های ایران، روم، هند و... کشیده دامنه)ع( و حضرت علی)ص( اکرمپس از رحلت رسول 

عباس شیرین آمد و با آغوش باز به استقبال آن امیه و بنیدر این کشور ها به طبع خلفای بنیشد. موسیقی رایج 

ست که رفته رفته در میان درباریان توان آغاز موسیقی باطل در اسلام را از زمان حکومت معاویه دانمی رفتند. لذا

(. اولین کسی که در حکومت بنی امیه، غنا را مباح دانست و به ترویج ۸۷، ص۱۳۸۳رواج پیدا کرد )حسین زاده، 

آن اقدام کرد، یزید بن معاویه بود. وی آنچنان در غنای مبتذل غرق شد که ابن عباس، به وی پرخاش کرد و او را 

 (.۱۸۸، ص2گذراند، نکوهش کرد )یعقوبی، جمی ه با زنان خواننده و نوازنده اوقات خود رابه عنوان فردی که پیوست

ی علاقه مند به موسیقی، ولید بن یزید اموی بود. خود او دارای اصوات و الحانی بود که بین موسیقیدانان دیگر خلیفه

شمردند یدانان و مغنّیان را محترم میاسلامی معروف بوده است. یزید بن عبدالملک اموی و پسرش ولید نیز موسیق
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دادند. در اواخر دوره اموی، موسیقی و آلات طرب در جامعه شیوع بسیار پیدا و همواره آنان را مورد محبت قرار می

نویسد: در سال می چنانچه ابن اثیر .(2۷۱، ص۱۳۸۰)رفیع،  مام اوقات همراه با امیران بودندکرد و مغنّیان در ت

حوالی اصفهان، سپاه عباسیان بر قشون بنی امیه پیروز شدند و از جمله غنائمی که بدست آوردند هجری در  ۱۳۱

 ، بربط و طنبور بسیار بود.۱آلات طرب از قبیل نای

در قرن دوم هجری، حکومت عباسی و دو خلیفه نخستین آن، بیشتر سرگرم جنگ ونبرد با خاندان اموی و دیگر 

مخالفان خود بودند و فرصت پرداختن به هنر و ادب را پیدا نکردند. اما پس از آنکه بنیاد خلافت عباسی استوار 

ار از سرچشمه هایی همچون کتب ایرانی در گردید، به سراغ تقویت هنر و دانش در جامعه رفتند و برای این ک

دوران ساسانی کمک گرفتند. یکی از عوامل مهم در نفوذ موسیقی ایرانی به ممالک اسلامی و جانشین شدن قواعد 

، خلیفه عباسی بود که هم مقتدر بود و هم در موسیقی 2موسیقی ایرانی در موسیقی عرب، طرفداری ابراهیم

، ۱۳۶۳)حسنی،  موسیقی عرب، بر پایه قواعد موسیقی روزگار ساسانی نهاده شدتخصص داشت. بنابراین اساس 

 .(۹۰ص 

غنا و موسیقی لهوی، وسعت عظیمی پیدا کرد و در جامعه رواج یافت. علت این در دوران بنى امیه و بنى عباس, 

به  هاى سنگین از خوانندگان و جایزهامویان و عباسیان هاى فراوان  تشویقگسترش مفسده انگیز، چیزی جز 

، 2۱ج؛ ۱2و ۸، ص۶ج ؛ 52و۴۱، ص5ج ؛2۳۹، ص۳ج ق،۱۴۱5 ،صفهانیا) نبود مغنّیاندانان و یموسیق

 یعنى دارد. ویژه بنى عباسه ب و امیهدر روزگار بنى ،نشانگر تحقق مفهوم ثانوى براى غنا ،اینها همه(. 22۶،2۳۷ص

 .دارد گناهغناى شاهانه و آلوده به در ظهور ، است( صادر شدهصادقین)عاز  ی که در این دورانروایات

، ۴ق، ج۱۴۰۹که موسیقی و آوازخوانی را ممنوع اعلام کرد)مسعودی، « مهتدی»در میان خلفای عباسی، غیر از 

ق، ۱۳۸۷کرد )طبری، ( و نیز منصور که از صرف هزینه های گزاف پرهیز می2۴2م، ۱۹۹۷، ابن طقطقی، ۹۶ص 

                                                           
 . نای، یکی از آلات موسيقی بادی در ایران باستان بوده است 1
 ی عباسیفرزند المهدی، خليفه .1
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رفداران موسیقی بودند و سالانه مبالغ هنگفتی را به موسیقی و مجالس مغنّیان ی خلفا از ط( بقیه۶۳، ص۸ج

کرد خود را فردی زاهد و متقی نشان بدهد اولین می دادند. هارون الرشید، علی رغم آنکه بسیار سعیاختصاص می

ای فردی است که دربار عباسی را به موسیقی و شراب آلوده کرد. هارون علاقه زیادی به موسیقی داشت، به گونه

)اسماعیل پور، کرد خوشگذرانی خود و درباریان میکه سالانه مبالغ عظیمی از بیت المال را به صرف عیاشی و 

ته بودند. متوکل، خلیفه عباسی، چهارهزار کنیز داشت که اکثر آن ها موسیقی و آواز یاد گرف (.۱۱۷، ص ۱۳۶۸

( خودشان آهنگساز، ۳۰۱، ص۹ج ؛۴۰، ص۹ج ؛۳۶۰، ص5ج م،۱۹۶۳اصفهانی،)معتضد همچنین واثق، منتصر، و 

موسیقی لهوی و فساد شاعر و نوازنده بودند. به هر صورت اینگونه حمایت ها از طبقه موسیقیدانان موجب پیشرفت 

انگیز شد و در گرایش بیشتر مردم به این عرصه های هنری، موثر بود. اگر چه که در کنار موسیقی های شهوانی، 

کرد که مجالی برای وسیقی های لهوی آنچنان رونق پیداشد ولی ممی موسیقی های مفید و غیر لهوی نیز نواخته

ه طور کلی عوامل موثر در توسعه و رواج موسیقی های لهوی در این ب عرض اندام سایر موسیقی ها باقی نگذاشت.

از: تشویق و حمایت های مالی خلفا از موسیقی دانان، حضور هنرمندان ایرانی در دربار عباسیان، اند دوران عبارت

 این زمینه تبادل علوم با ممالک غیر اسلامی، گرایش مردم به موسیقی های فساد انگیز و ظهور هنرمندان خلاّق در

( اشاره 2۳۳-۱۸5)خوارزمیباشد. در میان موسیقیدانان برتر ایرانی در این دوران میتوان به محمد بن موسی می

 است.پرداخته  موسیقی جمله از مختلف علوم به آن در که است «مفاتیح العلوم»  ویترین اثر مهمکرد. 

یابیم که علت حرمت غنا می ه شد، به چنین تحلیلی دستدر نهایت از مجموع نکاتی که نسبت به این عصر گفت

در آن زمان، همراه با فساد و گناهانی همچون خوردن  مصادیق غنا و موسیقی، این است که بیشتر و موسیقی

است. به عبارت دیگر تنها خواستگاه موسیقی و غنا، حقیقتی جز این موارد نداشتهراب و رقص زنان و ... بوده و ش

ایمان در آنجا به خوش گذارنی بپردازند. این همراهی با فسق و گناه فسق وفجور بوده است تا افراد بی مجالس

 ی فسق و فسادحتی اگر با کلام باطل نیز همراه نباشد، اما موجب شکل گیری فرم موسیقی لهوی و تداعی کننده

 .سازدمی شود و انسان را از فضای ذکر و یاد خدا دورمی

https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%A7%D8%B1%D8%B2%D9%85%DB%8C
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%A7%D8%B1%D8%B2%D9%85%DB%8C
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%81%D8%A7%D8%AA%DB%8C%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%81%D8%A7%D8%AA%DB%8C%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85
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 موسیقی پس از خلافت عباسیان تا سلسله صفویه. ۳.۲.۴

چهارم هجری، اگر چه که موسیقی فساد انگیز رواج داشت اما موسیقی های غیر لهوی نیز مورد توجه  قرن در

 تعزیه و نوحه قالب که عموم قرار گرفت و رفته رفته در بین مردم جای گرفت. به عنوان مثال، موسیقی مذهبی

درقالب های موسیقایی  پیامبر، بیت اهل مظلومیت کرد؛ بدین گونه که ایرانیان برای پیدا رواجشیعیان  توسط داشت،

ها اشاره کرد که در آن ها از موسیقی های خاصیّ توان به دسته گردانیها میقالب کردند. از جمله اینمی سوگواری

 آهنگ ها و ساز ها(. همچنین از ۷۷۳ ص ،۱ ج ،۱۳۴۳ مستوفی،) شدن محزونی بودند، استفاده میکه دارای لح

 (. ۳۷ ص ،۱۳۳۶ )زمانی،کردند می ی درد، استفادهبه عنوان دارویی آرامش بخش و کاهش دهنده

( و ق25۱-۳۱۳(، زکریای رازی )ق۳۰۹-2۶۰فارابی) توان به ابونصراز مهمترین موسیقیدانان در این قرن، می

 داشته  چیرگی خاصی و مهارت عود، نواختن در اشاره کرد. فارابی( ق۳2۹-2۴۴ابوعبدالله جعفر ملقب به رودکی)

 (.2۹، صالف ۱۳5۰ صفوت،است )نیز برخوردار بوده دلنشینی صدای از و

دوره  این در آن گرایش پیدا کردند. گشت. بدین گونه که افراد جامعه به شکوفا در قرن پنجم و ششم موسیقی

 ص ،۱۳۷۷ گشت )باشی،آن زمان، موسیقیدانی یک امتیاز محسوب میموسیقی، هنری مذموم نبود بلکه در عرف 

آن  به نیز که در این دوره حضور داشتند، دوستدار موسیقی بودند و غزنوی و سپس سلجوقیان (. سلاطین2۶

 . مهمترین کتابمی توان به ابوعلی سینا اشاره کرد دوره این بزرگان . از(2۳۷ص ،۱۳۷۷)راهکانی، دادندمی اهمیت

، ص ۱۳۶۸)بویس؛ فارمر،  است جهان و ایران موسیقی ازمراجعآن  موسیقیمربوط به  بخشنام دارد که  شفاوی، 

 موسیقی و شعر در بزرگانی کدام هر که گنجوی نظامی و رازی فخرالدین خیام، عمر میتوان حکیم همچنین .(۱2۳

قرن سوم تا هفتم هجری پربارترین دوره در واقع باید گفت که (. 2۳۸ص ،۱۳۸۸ برد )مشحون، را نام هستند

  (.۶ص،۱۳۷۶ ،روشن روان)رودمی موسیقی علمی در ایران به شمار

 غارت، و شد. قتل چیره مردم بر اندیشی تاریک و ناامیدی مغولان به ایران، ورود با در قرن های هفتم و هشتم،

خبری نبود. اگر چه که  ایران در هنر و صنعت و دانش از مدتها تا که بود وسیع آنقدر ها و ویرانی ها کتاب سوختن
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با (. زیرا ۱۶۳ ص ،۱۳۸5)انصاری، باقی ماند  هادر این دوره پیشرفتی حاصل نشد اما موسیقی همچنان در یاد

پابرجا  ایران هنر و فرهنگ کانون( و مولوی، 5۹۷-۶۷2) طوسی نصیرالدین خواجه تلاش و همت بزرگانی چون

نسل به  سلامیهنر و فرهنگ ایرانی ا ن باعث شد تابرابر مغولان نجات یافت. آثار این بزرگاماند و از نابودی در 

 .(۱۱۹، ص۳ج، ۱۳55 )جوینی، های آینده انتقال یابد

 ایران هنر و فرهنگ نابودی و کشتار کاری جز مغولان تیموریان روی کار آمدند و در آغاز همانند نهمدر قرن 

پس از گذشت مدتی  ولی آویختند. دار به را عصر آن موسیقیدانان از نفر سه حکومتشان آغاز در نداشتند. چنانچه

 سمرقند کوتاه، در برابر فرهنگ و هنر تسلیم شدند و در نتیجه خود را در دامان هنرهای ایرانی دیدند. ازاین رو

تر مناسبی برای رشد و شد. به همین سبب بس صنعتگران هنرمندان، دانشمندان و تجمع مرکز تیموریان، پایتخت

در  است. ایران موسیقی عصر آخرین نهم (. قرن2۶۱ص ،۱۳۷۰کلاویخو،  سفرنامهگسترش موسیقی فراهم آمد )

 ت،یو شروع مشروط هیاز آن زمان تا اواخر قاجار و شد رکود دوران ، موسیقی در ایران وارد یکقرن این پایان

  (. ۳۹ص، ب ۱۳5۰نداشت )صفوت،  یرونق رانیدر ا یقیموس

 موسیقی در دوران صفویه. ۳.۲.۵

 شد مطرح جدیدی در دانش هنر مسائل کشور، در شیعه مذهب شدن رسمی صفویان و به قدرت رسیدن از پس

صاحب  و فقها. بود غنا یمقوله مسائل این از یکی. شیعه را وادار به ارائه نظرات جدید در این مسائل کرد فقهای که

ند. مجموع این اتهنگاش در این موضوع فارسیعربی و تعداد زیادی رساله  ه،صفوی یلهسا 2۰۰ تاریخ در نظران

غنا به  برخی از اقسامپذیرفتن  -2 به صورت مطلق تایید غنا -۱ است:مختلف نوشته شده سه رویکرددر ها رساله

فقهی در باب  های رساله ی اینمناقشه محل خلاصه طور به  .و حرمت مطلق رد غنا -۳طور ضمنی و با شرایط 

بر این بود که موسیقی  نیز ذهنی فقها پیشینه . افزون بر آنحرام و حلال بودن آن بوده است ،موسیقی و غنا

 جز ترویج فساد و گناه، رسالت دیگری ندارد. ای فایده
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به  او توجه و علاقه علت به و ه.ق به وقوع پیوست۹۰۷در اول اسماعیل شاه دست به صفوی دولت گیری شکل

 های با وجود این زمینه. گردید فراهم صفوی حکومت اوایل همان در هنرها این رونق های زمینه موسیقی، و شعر

 رقیب، مذاهب بر سختگیری و مذهب شیعه از در حمایت ویژه اول اسماعیل شاه های سیاست پی مناسب، در

افتادند  مهاجرت فکر به شوند، سازگار شرایط جدید با خواستندنمی که سنت اهل پیروان از بسیاری

 ( و به تبع آن شاهد مهاجرت۸۶-۸5، ۱۳5۷؛ روملو،۴۶۸-۴۶۷، ص۴، ج۱۳۷۰؛ خواندمیر،۱۶۷، ۱۳5۷)خطایی،

 فقهای و علما ورود نواحی هستیم. و دیگر ماوراءالنهر، هندوستان چون سرزمین هایی ایرانی به دانان موسیقی

 روزانه زندگی با را آنان ناخواه خواه سیاسی، و های دینی جریان در آنان آفرینینقش و صفویان دربار به شیعه

 مردم توده بین در و هم بود دربار رونق مایه هم که بود زندگی، موسیقی ابعاد از یکی کرد. چرا کهمی درگیر مردم

 طور به و ای داشتندویژه حساسیت شریعت، ظواهر حفظ به نسبت فقها بسیار داشت. در این دوره طرفداران

 مانند حکومتی، و منصب های قدرت به دستیابی به همین دلیل پس از کردند.می مخالفت موسیقی سنتی، با

نظریه  شیعه فقهای از اندک شماری همه، این عمل شدند. با منکرات وارد از این جلوگیری برای ،۱الاسلامی شیخ

 سخت علمای و آنان میان منازعاتی موجب ها،گونه نظریه  این داشتند که موسیقی های معتدل تری نسبت به

 صفوی دولت این وجود، (. با۱۴۴، ص۱ج، ۱۳۸۷ منشی،اسکندر ؛۴2۷ص ،۱۳۷2واله اصفهانی،)شد  می گیرتر

 گوش به نواهایی نیز، دربار های پرده پس از حتی چنانکه جلوگیری نماید، موسیقی رواج از کامل طور به نتواست

؛ 25۷ص، ۱۳۷۰کردند )خواندمیر، می افزایی رونق امیران شاهان و مجالس در خوانندگانو  نوازندگان و رسیدمی

 دربار در دیگر طرفی از و شد می منع مردم میان در طرف موسیقی یک از واقع (. در۶۸-۶۳ص، ۱۳۷۱شاملو،

 خبر درباری نوازندگان حضور با تبریز در ۹5۳سال  به جشنی برگزاری از قباد بن خورشاه نمونه برای داشت. رواج

 بر علاوه که بود گیرانه چنان، سخت آن نسبت به مردم (. قانون های حکومتی۴۰ص، ۱۳۸۹)میثمی،  دهدمی

 برتری اندیشة با (. ازاین رو 5۸۳۸، ص۸، ج۱۳۸۳)تتوی،  کرد می ممنوع نیز را موسیقی آلات ساخت نوازندگی،

                                                           
ی رسيدگی به امور مذهبی کشور را بالاترین منصب علمای شيعه در دوران صفویه، شيخ الاسلَمی بود که وظيفه. 1

 داشت. بر عهده
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 جامعه و بین علمای شیعه سطح در موسیقی به منفی نگرش نوعی اول، طهماسب شاه عصر در موسیقایی ضد

ی تاریخ فتاوا، واردشد. از همین جهت است که با مطالعه ایران موسیقی بر جبران ناپذیر آسیبی و یافت گسترش

 شویم.می مواجهاز جانب فقها با حرمت مطلق موسیقی 

 شدن قدرت کاسته سبب به اول، طهماسب شاه عصر محمدخدابنده بر خلاف سلطان دوم و اسماعیل شاه دردوره

ای یافت. از این تازه جان موسیقی (۷2۰و ۶۴۴ص، ۱۳5۷)روملو،  نوازندگی، به دو پادشاه این علاقه و توجه و علما

 نواحی و مناطق در که موسیقیدانان مهاجر، اغلب موسیقی کم رنگ شد و محدودیت های ها، سال این در رو

 یزمینه ( به همین دلیل،۴۸5-۴۸۳ص، ۱۳۷2اصفهانی، ی پایتخت شدند )والهبودند، روانه پراکنده ایران اطراف

 باعباس شاه سلطنت در دوره ایران گردید. وضع هموار اول، عباس شاه عصر در موسیقی، و عملی نظری پیشرفت

 موسیقی به عباس شاه تنها صفویه پادشاهان از میانتوان گفت حتی میبود. و  متفاوتکاملا  صفوی حکومت اوایل

 اهداف متفاوت، با را علما و بازرگانان جهانگردان، باعث شد که سفیران، س،سیاست های شاه عباداد.  نشان توجه

 زندگی بر عمیقی تأثیری گردید و اروپایی کشورهای با فرهنگی روابط گسترش به منجر روند بکشاند. این ایران به

 پدید پایداری تحولات هنری، از جمله موسیقی گوناگون زمینه های گذاشت. در نتیجه، در ایران مردم اجتماعی

 اروپا به زمین مشرق موسیقایی نظام تنها (. برخلاف اوایل حکومت صفوی نه۷۶۳، ص2ج ،۱۳۷5 )شاردن، آمد

نیز با فراگیری  خارجی نوازندگان بلکه فراهم گردید، موسیقی در زمینه های مدرنیته شدن و شد شناسانده

 آلات از برخی و تحول رشد ( بسترهای۱۷5و 5۸و۱۸ ، ص۱۳۸۴ )دلاواله،اروپا،  به آن انتقال و ایرانی موسیقی

فراهم کردند. همچنین در این دوره علاوه بر موسیقی ایرانی  بعد دوره های در را ایران نواهای موسیقایی و موسیقی

ی صفویه، انواع موسیقی های مذهبی از جمله روضه خوانی، و غربی، به دلیل رسمی بودن مذهب شیعه در سلسله

ی تعزیه و تلاوت قرآن نیز رواج پیدا کرد. به هر صورت، اگرچه که در این دوره انفجار فکری در حوزهمداحی، 

 همانند در جامعه، موسیقیدان حضور زنان و موسیقی به نسبت مردم موسیقی صورت گرفت اما هنوز هم عموم

 همین (. ناگفته نماند که در۱۸ص، ۱۳۸۱جی،)دوینای داشتند گیرانهختس افکار منفی و صفویه، حکومتاوایل 

سرآمد  که بهایی شیخ داشتند. موسیقی به نسبت ایهمدلانه نظریات که اندزیسته می گرانقدریعالمان  دوره،

https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%81%D9%88%DB%8C%D9%87
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%81%D9%88%DB%8C%D9%87
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D9%87_%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3
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 تعلیم و آموختن: نویسد می موسیقی تعلیم و فراگیری باب آمد، درمی شمار به اول عباس شاه عصر علمای

 هایی هم در کتاب و اندداشته این علم در ایویژه مهارت فقها از بسیاری و ندارد مانعی شرعی نظر از موسیقی

برخی از علما، روح  حمایت شاه عباس و همدلی و نگرش این. (2۱۰ص ،۱۳۷۶)بهایی،است شده تدوین علم این

فعالیت شد و مسیر  ای در موسیقی ایرانی دمید، و نگرش منفی به موسیقی و موسیقیدانان در جامعه کم رنگتازه

 .(2۳5ص ،۱۳۸۴ )دلاواله،دگان و خوانندگان هموارتر گردید نوازن

با موسیقی  ایرانیان آشنایی موجب بلکه نکرد، ایجاد ایرانی دانان موسیقی برای مانعی تنها نه عباس شاه رو، هر به

 (. ۹۴2ص، ۳، ج۱۳۸۱نهاوندی، ؛ ۳2۳ص ،2، ج۱۳۷5 شاردن،؛ ۳۱۹-۳۱۸ص، ۱۳۱۷نصرآبادی، ) شد نیز غربی

شد و در نهایت به سقوط این سلسله  آغاز نیز صفوی قدرت سلسلة کاهش و ضعف اول روزگار عباس شاه مرگ با

 که داشتند، چنان آن ای باسختگیرانه مواجهه و بودند موسیقی هم نظر مقابله با این دوره، در انجامید. علما در

؛ به (۷2- ۷۰ص ،۱۳2۹ )وحید قزوینی،میکردند  منع به شدت موسیقایی های کتاب مطالعه از را مردمانحتی 

 موسیقی آلاتهمراه با که آوازی که  بودند سبزواری معتقد علی محمد ملّامحمد تقی مجلسی و نمونه،عنوان 

شده است، غنایی را  وارد غنا در مذمت که احادیثی اکثر زیرااست.  حرام، باشد... و بربط و چنگ رباب، چونهم

 (.۷۰۴ص، ۱۳۷۴؛ مجلسی،۱۶۱۰-۱۶۰۶ص، ۱۳2۶داند که مقارن با ساز باشد )سبزواری، می حرام

و کشور گشایی  نبرد  مشغول قدرآن پادشاهان ،افشاریهصفویه و روی کار آمدن حکومت  ی پس از سقوط سلسله

 مجالی برای و داشت دوام کوتاه مدتی تنها نیز زندیه حکومتنداشت.  وقتی برای حمایت از موسیقیبودند که 

 پیدا نکرد. هنرپروری

 قاجارموسیقی در زمان حکومت . ۳.۲.۶

وارد رکود شد اما در دوران قاجاریه دوباره  -به جز زمان شاه عباس صفوی -گذشت که موسیقی ایران از قرن نهم

 در مسیر پیشرفت قرار گرفت. سیر این رشد و ترقی پس از دوره قاجاریه، در دوران حکومت پهلوی نیز تداوم یافت.

. نیافت هنرمندان به توجه برای و فرصتی کرد حکومت نیم و سال دو تنها بود که ا محمدخانقآ قاجار، شاه اولین

الدین ناصرتعیین کرد.  حقوق مستمره نشان داد و برایشان توج دانانموسیقی به فتحعلی شاه او، از پس با این حال

https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%81%D8%B4%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D9%87
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%81%D8%B4%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D9%87
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%86%D8%AF%DB%8C%D9%87
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%86%D8%AF%DB%8C%D9%87
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%BA%D8%A7_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF%D8%AE%D8%A7%D9%86
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%AA%D8%AD%D8%B9%D9%84%DB%8C_%D8%B4%D8%A7%D9%87
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%AA%D8%AD%D8%B9%D9%84%DB%8C_%D8%B4%D8%A7%D9%87
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 در(. 5۰ص، ب ۱۳5۰ صفوت،) کرد حمایت دانانقیموسی ترقی و رشد از و داد نشان زیادی توجه هنر به شاه نیز

گفتمانی جدید در مورد موسیقی  ،آشنا بودندیا همان موسیقی کلاسیک موسیقیدانانی که با روش غربی  هاین دور

موسیقی ایرانی که تا پیش از این دوران  این رواز داشتند.می عرضه« موسیقی نو»ایرانی شروع کردند که آن را 

یکی دیگر  .(2۴۶ص، ۱۳۹۳پیدا کرد )فاطمی، پس شکل جدیدی  این از تلفیق شده بود، عربی و موسیقی ترکی با

بود. در سال ه.ش ۱2۳۰سالدر  امیرکبیر توسط دارالفنون تأسیس شاه، از تحولات مهم در زمان حکومت ناصرالدین

 در عطفیتشکیل این نهاد آموزش موسیقی، نقطه شد.  تشکیل نیز دارالفنون «نظام موزیک» شعبه ش.ه ۱2۴۷

مدرسه عالی  ش.ه۱۳۰2در سال  دارالفنون، شعبه این تشکیل دنبال به. شودمی دانسته قاجار دوره موسیقی تاریخ

یادگیری موسیقی همزمان، . تأسیس گردید علینقی وزیری به همتنیز  موزیکال کلوپ و هتشکیل شد موسیقی

گسترش موسیقی  اب کلاسیک در دسترس همگان قرار گرفت و به طور گسترده در سطح جامعه رواج یافت.

همچون  به محافل خصوصی خاص این نوع موسیقی،و مخاطبین  گشتهمحدودتر  مطربی کلاسیک، موسیقی

ی علمی و هنری، از دو جنبه، واقع در این دوره در .ندها محدود گردیدنشینی، و شبسورانختنه عروسی، جشن

ی تفریحی و عیاشی موسیقی جدا شده و طرفداران خاص خود را پیدا کرد. به عبارت دیگر عرف مردم، دیگر جنبه

به  توجه داشتند.، نگاه تک بعدی به موسیقی نداشتند بلکه به جنبه هایی غیر ازمجالس لهو و لعب برای موسیقی

ای به خود و شکل تازه یافتندرواجدر بین مردم  خوانیشبیه و تعزیه ،۱روحوضی نظیر هنرهای نمایشی عنوان مثال،

 .(۴۱و۴۰ص، ۱۳۹۶مصطفوی،  اسلامی؛ )دولتی فرد؛ که غالباً با موسیقی همراه بودند گرفتند

الدین دانان بزرگ با دربار تنها تا پایان دوران حکومت ناصرالدین شاه دوام داشت و از زمان مظفرپیوند موسیقی

با این حال، قطع  .(25۶ص، ۱۳۹۳شخص بی ذوقی بود )فاطمی،مظفرالدین شاه زیرا شاه سست و متزلزل شد. 

بود.  انجمن اخوت ، علنی شدنهم دیگر در این دوراتفاق مه رخ داد. تدریجدانان برجسته با دربار به قیموسیرابطه 

                                                           
. نوعی نمایش های ایرانی که با موسيقی و آواز همراه بوده و در آن شخصی دارای غلَم سياه است که با هم 1

  کنند. نمایش طنز آميزی را اجرا می

https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86_%D9%BE%D8%B3_%D8%A7%D8%B2_%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85#CITEREF%D8%B5%D9%81%D9%88%D8%AA1350
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86_%D9%BE%D8%B3_%D8%A7%D8%B2_%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85#CITEREF%D8%B5%D9%81%D9%88%D8%AA1350
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C_%D8%AA%D8%B1%DA%A9%DB%8C
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C_%D8%AA%D8%B1%DA%A9%DB%8C
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%DB%8C
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%85%DB%8C%D8%B1%DA%A9%D8%A8%DB%8C%D8%B1
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%85%DB%8C%D8%B1%DA%A9%D8%A8%DB%8C%D8%B1
https://fa.m.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D9%87_%D8%B9%D8%A7%D9%84%DB%8C_%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://fa.m.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D9%87_%D8%B9%D8%A7%D9%84%DB%8C_%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://fa.m.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D9%87_%D8%B9%D8%A7%D9%84%DB%8C_%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%84%D9%88%D9%BE_%D9%85%D9%88%D8%B2%DB%8C%DA%A9%D8%A7%D9%84
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%DB%8C%D9%86%D9%82%DB%8C_%D9%88%D8%B2%DB%8C%D8%B1%DB%8C
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%DB%8C%D9%86%D9%82%DB%8C_%D9%88%D8%B2%DB%8C%D8%B1%DB%8C
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B7%D8%B1%D8%A8
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B7%D8%B1%D8%A8
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%AA%D9%86%D9%87%E2%80%8C%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%AD%D9%88%D8%B6%DB%8C
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%AD%D9%88%D8%B6%DB%8C
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B9%D8%B2%DB%8C%D9%87
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B9%D8%B2%DB%8C%D9%87
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A8%DB%8C%D9%87%E2%80%8C%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D8%AC%D9%85%D9%86_%D8%A7%D8%AE%D9%88%D8%AA
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D8%AC%D9%85%D9%86_%D8%A7%D8%AE%D9%88%D8%AA
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قاجار  علنی شد و بسیاری از نوازندگان و خوانندگان دوران، ۱توسط رئیس وقت انجمن ۱۳۱۷در سال این انجمن 

 آثار و درباری موسیقی به مردم عمومدسترسی  ،امر کردند که اینهای این انجمن موسیقی اجرا میدر کنسرت

  :نویسدمی جشن ها دربارة این معیرالممالک (.2۷۸و25۷ص، ۱۳۹۳ کرد )فاطمی،می ترآسان را موسیقی استادان

 مفصل بسیار جشن بود. مراسم دیدنی و شکوه با بسیار می ساختند که برپا شاه ولادت در بزرگی جشن سال هر

 تا سرور و عیش مجلسِ این .نواختندمی نواز ساز و با حجاز و ترکُ آواز به دلنشینی اشعار سرایان مدیحه و بود

(. موسیقیدانان در اینگونه جشن ها از چنان جایگاه ۱۱۱ص، ۱۳۶۱ داشت )معیر الممالک، ادامه از شب پاسی

 ی مشهور در بین مردم تبدیل شدند. از این روابرخوردار بودند که رفته رفته استقلال یافته و به چهرهای محترمانه

 و صف خود را از مغنیان و مطربان جدا ساختند. آرام آرام خود را هنرمند نامیدند

این دوره موسیقی در محفل های مخصوص و اولین کنسرت ها در  معلوم است، اولین جلوه های اجرای چنانکه 

(. ۷۱ص، ۱۳۹۰خالقی، ی عرف تاثیر بسزایی داشته است )ائقهست که این نوع جلوه ها در تغییر ذشکل گرفته ا

یکی دیگر از این جلوه ها که تاثیر قابل توجهی در موسیقی ایران گذاشت، صفحه های گرامافون بود که برای اولین 

تشر شد. برخلاف کنسرت های موسیقی، صفحه های گرامافون من الدین شاه قاجارو در دوره مظفر ۱۳2۴بار در سال

کرد. همچنین این تکنولوژی گرفت و بیش از بیش آنها را با موسیقی مأنوس میمی به راحتی در اختیار مردم قرار

)مشحون،  شدمی رفت، یکی از راه های کسب درآمد برای موسیقیدانان نیز محسوبمی که از مظاهر غرب به شمار

۱۳۸۸). 

 در غرب به گرایش حال، اینبا موسیقی ایران در مسیر موسیقی غربی قرار گرفت و در حال مدرنیته شدن بود. 

گرفت. زیرا فرهنگ و افکار مردم، با فرهنگ غربی ناسازگار بود ولی خواسته یا نمی صورت این دوره به راحتی

 فرهنگ ایرانی در را خود جای رفته رفته غربی موسیقیِی مردم ایران در حال تغییر یافتن بود و ناخواسته، ذائقه

 کرد. می باز

                                                           
 علی ظهيرالدوله. 1

https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%DB%8C_%D8%B8%D9%87%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D9%87
https://fa.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%DB%8C_%D8%B8%D9%87%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D9%87
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 موسیقی در زمان پهلوی. ۳.۲.۷

 ی که ازبه طور کلی تحولات ید.سابقه گردر تا سقوط پهلوی دچار دگرگونی بیزندگی مردم ایران از اواخر قاجا

تا جایی که نه تنها موسیقی به عنوان  بر موسیقی ایران بخشیدزیادی ، تاثیری الگو برداری شده بود فرهنگ غرب

. شناخته شدنددر جامعه ، به عنوان هنرمند خوانندگان و نوازندگان شد، بلکهمی یک علم و به شیوه نوین تدریس

 فراگیرو هنرستان های موسیقی از یک سو و افتتاح رادیو و تلویزیون از سوی دیگر، باعث  مراکزتاسیس همچنین 

در بین مردم دست به دست کار ضبط رونق گرفت وموسیقی  همچنین .ردم ایران گردیدشدن موسیقی در بین م

دانست. زیرا با پیشرفت تکنولوژی و  آفرینی موسیقیو نو تجدّد عصر توانمی را پهلوی از این رو دوره شد.می

 شد. می گیرسیقی هم دچار تغییر و تحولات چشمی وسائل ارتباط جمعی، موتوسعه

 مشخص وجایگاه  ،اداری دولتساختار موسیقی در  تشکیل شد وعصر رضا شاه نهادهای دولتی در موسیقی در 

کشور در  موسیقی . از این روپیشرفت بر طبق الگوهای اروپایی بود رضا شاه، . هدف دولتکرد ای پیداتعریف شده

در ا و کتاب ها شروع به کار کردند و بنیاد های موسیقی، مجلات، روزنامه ه کرد ومی حرکت شدن اروپایی مسیر

له جدیدی حین ترتیب، موسیقی ایرانی به لحاظ تاریخی، وارد مردنهادینه شد. بدر جامعه، هنری موسیقی نتیجه 

 .شد

تبدیل به سرعت صنعت کاباره . شروع به کار کردندنیز ها  ۱کاباره ،به دنبال نفوذ و گسترش موسیقی غربی در ایران

گفتند. با شکل گیری کاباره ها و موسیقی می رقاص خانه آن در اصطلاح عوام به که شد مرکز تفریحات فاسد به

شد، مرز بین موسیقی های لهوی و فساد انگیز با موسیقی های غیر لهوی که های مطربی که در آن ها اجراء می

 لما و مردم باقی نماند که موسیقیدر جامعه رواج داشت، روشن شد. بدین ترتیب جای هیچ تردیدی برای ع

 تواند کارکرد مثبتی هم داشته باشد و فقط مخصوص خوشگذرانی و گناه نیست. می

                                                           
که در آن بر روی سکویی در وسط، موسيقی، رقص و به ندرت آواز و نمایش اجرا بود مکانی سرپوشيده کاباره  .1

 و مشتریان در اطراف آن به کار خود مشغول بودند. ميشد
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مد آنهاد جدیدی به نام اداره کل هنر های زیبا در وزارت فرهنگ پدید ، به پیشنهاد وزارت فرهنگ ۱۳2۹در سال 

 (.۷۳5و۷۳۶ص ،2، ج۱۳۸۸ مشحون،) و هنرستان موسیقی تحت پوشش این نهاد قرار گرفت

نخستین  موسیقی ایران از موسیقی پاپ غربی اثر پذیرفت. همچنین وارد ایران شد و موسیقی پاپ، ۱۳۳۰در دهه 

موسیقی رنگ و  ،ه تا پیروزی انقلاب ادامه داشت و از آن پساین رویّ . ، تشکیل شدندراک ایرانیهای پاپ و گروه

 .انندگان زن و برخی دیگر به خارج از کشور عزیمت کردندبوی انقلابی و آرامان گرایانه پیدا کرد، و بسیاری از خو

 موسیقی ایران در روزگار معاصر. ۳.۳

تغییر های سازنده فرهنگ جامعه نهادهای اداری و بنیان، ۱۳5۷پیروزی در بهمن  بعد از وقوع انقلاب اسلامی و

. در این زمان تنها ندمتوقف شدکردند و در راستای این تغییرات، تمامی امور تولیدی، پژوهشی و اجرایی موسیقی 

گروه شیدا به سرپرستی محمد رضا لطفی و با همکاری هنرمندانی چون حسین علیزاده ،پرویز مشکاتیان، شهرام 

کردند که افراد با همکاری گروه عارف آثاری تولید میهمچنین این  کردند.ناظری، و محمدرضاشجریان فعالیت می

انحلال بود. تعطیلی مراکز  ضعف و موسیقی در حال نگاه کلان، ولی درشد. محسوب میموسیقی انقلابی آن زمان 

 .یا مهاجرت کردند و آموزشی موسیقی حدود ده سال طول کشید و در این بین نوازندگان زیادی بازنشسته شدند

موسیقی غیر ل بودن حلاباب  در ییبنیانگذار جمهوری اسلامی ایران امام خمینی)ره( با صدور فتوا ۱۳۶۷در سال 

یی در اختیار آنها قرار داد تا با تولید موسیقی فرصت گرانبهاای برای هنر جویان فراهم کرد و مسیر تازه لهوی،

یقی ایران در دوره جمهوری اسلامی را باید . در واقع تاریخ موسفاخر و متعال، به پیشرفت هنر اسلامی کمک کنند

و هنرمندان هموار گردید آموزش وترویج موسیقی  مسیراز این زمان به بعد  به قبل وبعد از این فتوا تقسیم کرد.

وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی با حمایت از هنرمندان نخستین فصلنامه تخصصی ، تر شدند. پس از این دورانفعال

 آورد.تجلیل به عمل ، به طور رسمیعنوان آهنگ منتشر کرد و از هنرمندان برگزیده موسیقی ایرانیموسیقی را با 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C_%D9%BE%D8%A7%D9%BE
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C_%D9%BE%D8%A7%D9%BE
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A7%DA%A9_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A7%DA%A9_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
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ابعاد  با حمایت رسمی تالار اندیشه حوزه هنری ،رشد تولیدی موسیقی ،به بعد ۱۳۷۰-۱۳۶۹های در سال

گسترده های موسیقی هو گرو شدند به فعالیت خود مشغولهای موسیقی از آن پس هنرستان .ای یافتسابقهبی

این دوره ی موسیقی در حوزههای چاپ شده در . تعداد کتابتری توسط نوازندگان و خوانندگان جوان شکل گرفت

های در سال ایرانیبا تلاش هنرمندان ارزشمند  .کردهای چاپ شده درشصت سال پیش از آن برابری میبا کتاب

 .ایمهای داخلی وخارج از کشور بودههایرانی در صحن موسیقیاخیر شاهد درخشش هنر 

واما در انتها، با توجه به توضیح و تفصیلی که این بود تاریخ تحولات تاریخی موسیقی، از صدر اسلام تا به امروز.  

توان به یک می نسبت به فضای اجتماعی هر دوره داده شد و همچنین با نگاه به تاریخ فتاوای فقها در هر عصر،

دینی با استناد به  دانشمندانقها و نسبت به فتوای فقها در هر عصری دست یافت. بدین گونه که فتحلیل نهایی 

عصر هایی همچون مدت اند. در مباحث مختلفی را مطرح کرده ،موسیقی یا حلیت حرمت یبارهآیات و روایات در

دادند؛ د و حکم به حرمت آن میکردنرد میبه طور مطلق اغلب فقها موسیقی را  زمان حکومت عباسیان تا صفویه،

گذرانی ای برای خوشکردند و آن را وسیلههای گذشته، کارکرد موسیقی را بیشتر منفی ارزیابی میزیرا در زمان

چنانکه روایات معصومین هم که در عصر امویان و عباسیان صادر شده است، ناظر به  دیدند.در دربار پادشاهان می

برای غنا و موسیقی  اند، اساسایی که فتوا به حرمت موسیقی دادهفقها وده است.همین فضای منفی موسیقی ب

ای از موسیقی های مثبت و مفید، رایج نبوده است و زیرا تا آن روز هیچ جنبه کارکرد مثبتی متصور نبودند.

فویه به بعد و به صاست. اما در تاریخ معاصر، یعنی از دوران شدهمی مصادیق موسیقی تنها در لهو و لعب خلاصه

اوضاع تغییر کرد و جلوه های موسیقی غیرلهوی نمایان شد و این امر برای فقها خصوص پس از انقلاب اسلامی، 

تری نسبت به موسیقی هستیم و یک سری از فقها در همدلانه این رو در این دوره شاهد فتاوایواضح گردید. از 

خمینی نیز پیش از انقلاب اسلامی و امام ، تفاوت قائل شدند.فتوایشان بین موسیقی لهوی و موسیقی غیر لهوی

روح جوانان گشته و انسان را از و تخدیر تضعیف  باعث ،موسیقی این باور بود کهدر دوران حکومت پهلوی بر 

های  گیریگونه موضعاین پر واضح است که. (۱۹۹، ص۹، ج۱۳۷۸)خمینی، است استقلال فکری دور نموده

بوده است. به همین به تداوم شرایط فرهنگی پیش از انقلاب اسلامی و دوران حکومت پهلوی ، ناظر خمینیامام
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ی امام خمینی بساط موسیقی های مبتذل و رایج در بین مردم، برچیده دلیل در سال های اول انقلاب، به توصیه

یقی را بازتر و داری، دایرة موسومتانقلاب اسلامی و در عرصة حک گذشت چند سال از آغاز بعد ازایشان  اما شد. 

ها تواند در خدمت آرمانمعنا که موسیقی می اینبه  د.دانستن غیر مطرب و موسیقی ی مطربآن را شامل موسیق

. این (۱5ـ۱۱، ص2ق، ج۱۴22خمینی، ) جهت دارای منافع باشد انقلاب اسلامی قرار گیرد و از این عناصرو 

. هموار ساختهایی با کارکرد انقلابی و با محتوای مثبت ی راه را برای اجرای موسیقیخمینامام یهعانفتواهای شجا

 اشاره کرد. « شهیدانای  برخیزید»و « امامای  خمینی»ی توان به ترانهمی چنانچه از اولین موسیقی های انقلابی

روایات صادر شده در مذمت ی همین مطلب است که در زمان حاضر نیز شاهد فتوا هایی هستیم که نشان دهنده

ی خارجیه است نه قضیه حقیقیه. یعنی معصومین با نگاه به مصداق خارجی غنا و موسیقی و غنا، یک قضیه

اند. بیشتر فقهای امروز، با عنایت کامل به این مطلب، قول به و غنا را حرام دانستهاند موسیقی، چنین حکمی داده

اند؛ حتی رهبر معظم را حرام دانسته« ضل عن سبیل اللهم»و « لهوی»ی تفصیل را اختیار کردند و فقط موسیق

داند و می داند، بلکه موسیقی را یک نعمت خدادادمی انقلاب در سخنان خود، نه تنها موسیقی غیر لهوی را حلال

 نماید.هنرمندان انقلابی را به تولید موسیقی فاخر و متعال تشویق می

ی شرعی، بود. یعنی با توجه به ادله« مکلف محور»قبل گفتیم، بر اساس فقه  بخش مباحثی که در این بخش و در

در بخش بعد به طور باشد و می های عرف مکلفخیص موضوع آن به عهدهیک قانون کلی به دست آوردیم که تش

یه بر تاریخ، شود. همچنین با تکهایی دچار تغییر میو با چه سبب کرد که نقش عرف چیستخلاصه اشاره خواهیم

و    «حکومتی»تحلیلی از اوضاع فتاوا در هر زمان ارائه دادیم. بنابراین ممکن است نتایج به دست آمده، با فقه 

مطابقت نداشته باشد و در تحلیل ها و اهداف، نتیجه هایی متفاوت داشته باشد که توضیح بیشتر « قانون محور»

 طلبد.    می این مطلب، پژوهشی جداگانه

 بررسی علل و اسباب تغییر عرف در مسأله غنا و موسیقی. ۴
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ی اولیه،آنچه که دارای این ملاک دانستیم که ملاک حرمت غنا و موسیقی، لهوی بودن است. بنابراین طبق قاعده

ی خود مکلفین گذاشته شده است. یعنی نباشد، حرام نخواهد بود. همچنین تشخیص موضوع این حکم بر عهده

به عرف رجوع کند و ملاک مذکور را در هر یک از  دارد که برای شناخت موضوع غنا و موسیقی،هر فرد وظیفه 

ی موضوع حکم حرمت است و نقش مهمی مصادیق غنا و موسیقی، جست و جو نماید. از این رو عرف، معین کننده

 کند.ی غنا و موسیقی ایفا میرا در مسئله

تیار فقها قرار داده است تا به کمک آن، موضوعات برخی از احکام را یکی از عناصری که شارع مقدس آنرا در اخ

است. اما مقدار دقیق دخالت عرف در تعیین موضوعات احکام، بحث مهمی است که نیاز « عرف»شناسایی کنند، 

چار در احکام الهی، د کارایی عرفبه واکاوی های موشکافانه دارد. به همین دلیل برخی از علما در تعیین میزان 

. لذا (2۳-22، ص۱۳۹۷)علیدوست، نداهیکی دانست با اموری همچون عقل عملی ند و عرف رااهشدو اشتباه تردید 

تاثیر بسزایی در استنباط احکام شرعی خواهد داشت و شایسته است که مرزهای حضور این عنصر  ی عرف،مقوله

ی کارکرد اعده مستثنا نیست و باید محدودهدر مباحث فقهی، مشخص شود. مسأله غنا و موسیقی نیز از این ق

عرف در آن مشخص شود. اما هدف اصلی در این نوشتار، بیان این مطلب نیست. بلکه غرض اصلی ما مشخص 

کردن علل و اسباب تغییر عرف و به تبع آن، تغییر فتاواست. از این رو مباحث تفصیلی که مربوط به نقش عرف 

 کنیم.وهش های دیگر واگذار میباشد را به پژدر فقه شیعه می

ای ای شده است. به گونهسوم گذشت، موسیقی از گذشته تا امروز دچار تغییرات گستردههمانطور که در بخش 

که امروزه جلوه های گوناگونی از موسیقی را در سطح جامعه شاهد هستیم. طبیعی است که همزمان با تغییرات 

نیز دچار تغییر شود و فرهنگ و دیدگاه خود را با این تغییرات همگام  و پیشرفت های هنر موسیقی، عرف جامعه

قبل شواهدی را بر این مطلب ذکر کردیم و گفتیم که رفته رفته عرف جامعه و مردم به  بخشسازد. چنانکه در 

به تفکیک میان موسیقی های لهوی و غیر لهوی را  بلوغ فکری دست یافتند و با ظهور موسیقی های غیر لهوی،

 رفت و آنرا مخصوص مجالس گناهنمی ای که موسیقیدانی دیگر عملی مذموم به شمارخوبی درک نمودند. به گونه
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پنداشتند. علما هم آنرا عملی منفی ارزیابی نکردند و حکم بر حرمت مطلق ننمودند. اما همچنان جای این نمی

ی سوال باقی است که چه علل و اسبابی باعث شده است تا عرف یک جامعه در طول تاریخ تغییر کند و در نتیجه

 آن، فتاوا نیز تغییر یابد؟ 

دگرگون  ،با اختلاف زمان و مکاناین ویژگی را دارا است که  ی اجتماعیهمانند دیگر پدیده ها ورویدادها ،رفع 

 ،۱۳۸۹ ،سلجوقی) پذیردبا حرکت جامعه صورت می ور وبه مر به صورت دفعی نیست بلکه ین تحولالبته ا .شودمی

ین تحول و . اتغییر کندنباشد،  در جامعه دارای کارایی لازم هرگاه عرف تاوجود این ویژگی باعث گردیده  (.۶۳ص

انجامد. زیرا برخی از احکام الهی بر طبق موضوعات عرفی دگرگونی حکم و فتوی می بهبه ناچار  ،دگرگونی درعرف

آید، و تشخیص این موضوعات، به عرف سپرده شده است. از این رو با تغییراتی که در عرف بوجود میاند صادر شده

ق، ۱۴۰۳،)حلینتیجه حکم و فتوا نیز دچار تغییر خواهد شد و در کنند می این موضوعات هم احکام هم تغییر

 (. توضیح بیش از این، مقصود این نوشتار نیست.۴۰۸صق، ۱۴۱۸،؛ حکیم۹۰ص

. از دارد و هدایت تغییر ذائقه افراد قابلیتی مردم تغییر کند. شود که ذائقهوقتی دچار تغییر می عرف یک جامعه،

ی جامعه، بر طبق شرایط موجود تواند با هر شرایطی انس بگیرد و تغییر یابد. به عبارت دیگر تغییر ذائقهاین رو می

گیرد. اگر چه که ممکن است این تغییر، مفید و یا مضر باشد اما به هرحال هنر موسیقی از در آن جامعه شکل می

عمومی  ، ذائقهاستمراقبت و تربیت  مندشخصی افراد نیاز ذائقه همانگونه که نیبنابرااین قاعده مستثنا نیست. 

در این میان عناصر متعددی  .از تحولات منفی اجتماعی مصون بماندتا دارد حراست  نیاز بهدر جامعه نیز مردم 

 ی عرف داشته باشد.ای در تغییر ذائقهتواند نقش عمدهوجود دارد که می

 . عنصر اول: دین و مذهب۴.1

ای از دستورات الهی که برای شکل برای جهان و مجموعهای دهت از اعتقاد داشتن به وجود آفرینن، عبارت اسدین

(. بدیهی است که در ۱۱ص، ۱۳۸۴نبینی و سبک زندگی انسان ها تعیین شده است )مصباح یزدی، گیری جها

ساختار بندی زندگی بشری بر طبق اصول اخلاقی، شایست ها و ناشایست هایی وجود دارد که مرز های ایمان و 
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در عرف  گوناگونیتواند منشأ تغییرات سازد. بنابراین ظهور یک دین و مذهب در جامعه، میایمانی را آشکار میبی

اسلام در ایران، و با توجه به محدودیت های دین اسلام، عرف ایران تغییر  آن جامعه باشد. چنانکه گفتیم با ظهور

 یافت و بخشی از موسیقی های غیر شرعی، طرد شد. 

 . عنصر دوم: پایگاه فرهنگی ۴.۲

شود یکی دیگر از عوامل مهم در تغییر عرف، فرهنگ جامعه است. وجود یک فرهنگ غنی در میان مردم موجب می

فرهنگی جامعه به طور کامل فراهم شود و در نتیجه آن جامعه تحت تأثیر فرهنگ های بیگانه  تا تمام نیاز های

پیامدهای زیانباری  دین،و  حکومت عدم تامین نیازهای فرهنگی و هنری مردم توسطگیرد. در طول تاریخ، قرار نمی

مورد نیاز در جامعه باعث شد تا  به عنوان مثال در دورانی از تاریخ ایران، عدم تامین موسیقی های. استداشته 

)فاطمی، گرایش به موسیقی های مدرن و غربی بیشتر شود و موسیقی های اصیل ایرانی، مورد بی مهری قرارگیرد 

 فرهنگ ها به تولیدات هنری سایر مردمدر خلأ آثار فاخر فرهنگی و هنری بومی، اتکای . چرا که (2۴۶ص، ۱۳۹۳

ذائقه ها را  تواندنشود می تیریبینی است که اگر مدنیاز خود، امری قابل پیشبرای تامین کالاهای هنری مورد 

 .دهد رییخود تغ یبسو

هر  زیرا میان آثار هنری مختلف، موسیقی نفوذ و قدرت بالایی در تغییر خلقیات و روحیات افراد جامعه دارد. در

گوش اش به موسیقی مورد علاقهورزش، مطالعه، رانندگی، کار و ...  استراحت،  قدم زدن، ِتواند در حالکسی می

ق آن در روحیات و خلقیات جامعه بنابراین، دسترسی آسان به انواع موسیقی از یک سو و تأثیر گذاری عمیکند. 

ر د تا هنر موسیقی به یک از شاخصه های مهم در تغییر فرهنگ جامعه تبدیل شود. دوش می سوی دیگر، باعث از

کند. به خصوص در عصر حاضر که جلوه های گوناگونی این میان، رسانه نقش اساسی در ترویج فرهنگ را ایفا می

 از رسانه را در سطح جامعه شاهد هستیم.

 رسانه ۴.۲.1
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و حتی ممکن است بر هویت دینی افراد اثر  مردم دارندو فرهنگ  ای در تربیت و اصلاح ذائقهها نقش عمدهرسانه

پذیرفت و بیش از پیش در باشند. با ظهور عصر رسانه ها، تحولات فرهنگ ها و عرف ها سریع تر صورت میگذار 

ماهواره،  های مجازی،شبکه فراگیریاین واقیت انکارناپذیر است که امروزه با بی تردید . گرفتمعرض تغییر قرار می

را  اشمورد علاقه آثارد، شخصی خو مطابق سلیقه برای هر شخصی وجود دارد که این امکانتلویزیون، موبایل و... 

رسانه ها  سدینوآورد و میمی ونسنیاز است یسخن، ۱تبن .نباشدمحدود ای و متکی به تولیدات رسانهمصرف کند 

شده  لیتبد تهیفرهنگ مدرن ریناپذ کیاز عناصر تفک یکیاند که به روزمره عصرمدرن استوار گشته یچنان در زندگ

 تهیفرهنگ مدرن اتیخصوص جزو که یو سبک زندگ قهیذوق و سل ت،یاند. مسائل و مباحث مربوط به معرفت، هو

رسانه همچنین  (.۱2۰ص ،۱۳۸۶ ،بنتشوند )یم یاتیو عمل یمصرف رسانه ها مفهوم پرداز قیاز طرتنها هستند، 

دهند. رسانه ها به  رییها را تغتیافراد و موقع یقهیرا دارند که سل ییتوانا نیا یمختلف اجتماع یها دانیها در م

سازمان ها را کم  و افراد یاجتماع تیثیو ح تیتوانند مشروعدارند، می یکه بر افکار عموم یاگسترده ریتأث لیدل

 . (۱۶، ص۱۳۹۳ ،یمیکنند )ابراه ادیز ای

که جریان رسانه، تاثیر بسیاری در گرایش جامعه به  یابیمدرمی قاجار و پهلوی گذشت،ی توضیحی که در دورهبا 

دهد که با تأسیس تغییر کند. چرا که تاریخ نشان میمردم موسیقی های مدرن داشته است و موجب شده تا عرف 

و موسیقی مردم پسند را در مسیر تغییر و تحول قرار  شدندها ، هنرمندان جذب این سازمان و تلویزیون رادیو

 دادند. 

این رسانه تاثیر بسزایی در شکل گیری پایگاه فرهنگی جامعه دارد و با تغییر پایگاه فرهنگی یک جامعه، عرف بنابر

 آن جامعه نیز دچار تغییر خواهد شد.

 . عنصر سوم: پایگاه اجتماعی و اقتصادی۴.۳

                                                           
1. andy bennett  باشد.برجسته بين المللی در مطالعه فرهنگ جوانان میاستاد جامعه شناسی فرهنگی و یک چهره 
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جوانب مختلف  یهتوسعدر خصوص تغییر عرف جامعه در طول زمان های متمادی این نکته حائز اهمیت است که، 

 ،کند که هر یک از این نیازهادر عرصه فرهنگی ایجاد می نیازهای جدیدی رادر جامعه، اجتماعی و  اقتصادی

کنند. اگر به این نیاز ها پاسخ صحیحی داده نشود، سایر فرهنگ ها این نیاز را برطرف را مطرح می جدیدیمسائل 

رو پایگاه اجتماعی و اقتصادی مردم، ارتباط تغییر خواهد کرد. از اینخواهند کرد و در نتیجه عرف جامعه به راحتی 

جدیدترین آمار و حتی با اندکی توجه به نوع  یی مصرف موسیقی در جامعه دارد. با مطالعهمستقیمی با ذائقه

ای بشری برخی از انواع موسیقی، از تغییر نیاز ه متوجه خواهیم شد که فراوانی، موسیقی مورد استفاده جوانان

امروز حکایت دارد. این نیاز های جدید، از سطح اجتماعی و رفاهی افراد نشأت گرفته است که برای تامین این نیاز 

به هر صورت، پایگاه اجتماعی و اقتصادی، یکی از عوامل  نسخه های فرهنگی قدیمی و سنتی، کارساز نیست. ها،

 باشد.تغییر عرف می

 حاکمیت و استعمار خارجی . عنصر چهارم: سیاست های۴.۴

تواند باعث تغییر عرف شود، سیاست های حکومتی در مسائل فرهنگی و هنری جامعه یکی دیگر از عواملی که می

به شدت از ترویج  است. چنانچه در تاریخ دوران صفویه بیان کردیم که با حضور علمای شیعه در مناصب حکومتی،

(. در عین حال در دوره هایی که شاهان ۴2۷ص، ۱۳۷2)واله اصفهانی، ندموسیقی جلوگیری نموده و آنرا منع کرد

یافت. بنابراین سیاست های گرفت و رونق میو درباریان به موسیقی علاقه داشتند، این هنر مورد توجه قرار می

وسعه حاکمیت در هر دوره، تاثیر قابل توجهی در عرف جامعه خواهد گذاشت. از سوی دیگر با حضور کشور های ت

عرف جامعه در استعمار فرهنگی آنها قرار گرفت و هنر ایرانی رنگ و بوی غربی به خود گرفت. شاهد  یافته غربی،

بر این مطلب، دوران قاجاریه است که به تفصیل آنرا بیان کردیم و گفتیم که حضور موسیقیدانان غربی در ایران 

قی های غربی گرایش پیدا کردند. همچنین با حضور پر رنگ تر شد و در نتیجه مردم و هنرمندان، به موسی

 هنرمندان ایرانی در دربار امویان و عباسیان، عرف عرب دچار تغییر شد و با فرهنگ و هنر ایرانی تلفیق گردید. 
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شوند را به طور خلاصه ذکر کردیم. اگر چه که مجموع عواملی که در جامعه باعث تغییر عرف می به هر صورت،

 کنیم.  وامل دیگری نیز وجود داشته باشد اما به همین مقدار بسنده میممکن است ع

 . چشم اندازی به آینده۵

شد، دانستیم که عرف جامعه در طول تاریخ دچار های گذشته دادهنهایت با تمام توضیحاتی که در بخشدر 

با عرف زمان امروز ندارد.  ای شده است و آن عرفی که مخاطب روایات بوده است، هیچ ارتباطیتغییرات گسترده

ی مردم، تأثیر کرده است و عوامل تغییر ذائقه پیدا تری از مصادیق غنا و موسیقی ظهورچرا که امروزه جوانب تازه

رو با توجه به سیر تاریخی تحولات عرف و مصادیق خارجی موسیقی، است. ازاینفراوانی بر روی عرف جامعه داشته

شود؛ تا جایی که شویم، سرعت تغییر و تحولات بیشتر میتر مینزدیک زمان حاضر شود که هر چه بهشن میرو

ه شاهد تغییرات چشم امروزه نه تنها با عرف زمان صدور روایات رو به رو نیستیم، بلکه هر دهه یا حتی هر سال

بق عرف زمان خود . به هر صورت، تردیدی نیست که فقیه، باید بر طباشیمهای موسیقی و غنا میگیری در جلوه

فتوا دهد و احکام شرعی را با توجه به اقتضائات زمان خودش استنباط کند. ازاین رو توجه به تغییرات عرف برای 

امری اجتناب ناپذیر است. افزون بر اینکه در موضوع غنا و موسیقی، تشخیص موضوع به عرف سپرده  فقیه مجتهد،

 ن خود آشنا باشد.شده است و فقیه ناچار است تا با عرف زما

کند تا گذشته را با زمان حاضر مقایسه کنیم و تغییرات ایجاد ی دقیق تاریخ این امکان را برای ما فراهم میمطالعه

شده در آن دوران را با تغییرات حاصل شده در زمان امروز نسبت سنجی کنیم. با این کار خواهیم توانست تا در 

کنیم. همچنین خواهیم توانست تا چشم اندازی نسبت به و فتوا برقرار ی بین عرفی مناسبهر عصری، موازنه

ای نه توان گفت در آیندهاست که میای سرعت گرفتهرات عرف به اندازهی فتاوا به دست آوریم. امروزه تغییآینده

ها و موسیقیلکه خیل عظیمی از موسیقی وجود ندارد، بغنا و چندان دور، نه تنها دیگر دیدگاه منفی نسبت به 

حرام خواهد بود. این ادعا  مجاز خواهد بود و تنها آثار محدودی که لهوی بودن در آنها مشهود است، هاخوانندگی

ی موسیقی، همانند دیدگاه عصر قدما نیست که گیرد که دیدگاه فقهای امروز نسبت به مسألهاز آنجا سرچشمه می
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نگرند و با عرف زمان خویش امروزه به کارکرد های مثبت موسیقی میموسیقی را به طور مطلق حرام بدانند. بلکه 

 گزینند.آشنایی کامل دارند. ازاین رو در مقام فتوا، قول به تفصیل را بر می

ه ادامه خواهد داشت و با مسیری که عرف در حال طی کردن است، دیگر با این توضیحات، در آینده نیز همین رویّ 

اند که تحت حکم حرمت قرار گیرد؛ مگر موارد محدودی که به طور مغرضانه و برای ای باقی نخواهد مموسیقی

 ایجاد فضای لهوی تولید شده باشد که بدون تردید چنین اثری حرام خواهد بود.

 نتیجه

که غنا به یابیم در میآیات و روایات بسیاری در باب غنا مورد استناد فقها قرار گرفته است. با بررسی این ادلهّ 

ی فضای تداعی کننده نحویصورت مطلق حرام نیست بلکه غنایی حرام می باشد که لهوی به شمار برود و به هر 

باشد. موسیقی نیز همچون غنا ی اولیه، حلال میلهوی باشد. بنابراین آنچه که دارای این ملاک نباشد، طبق قاعده

و لهوی محسوب گردد. اقوال فقها در این مسأله دو گونه است. زمانی حرام خواهد بود که دارای همین ملاک باشد 

قول به حرمت مطلق و قول به تفصیل. علمایی که قول به تفصیل را برگزیدند، توجه بیشتری به کارکرد های مثبت 

 پنداشتند.و آنرا عملی مذموم نمیاند موسیقی داشته

تغییرات عرف،  است و به تبعِ ای داشتهات گستردهمتمادی تغییر موسیقی و عرف در طول تاریخ و در سال های

 و با توجه به یر این تغییرات از گذشته تا حالاست. با در نظر داشتن سِقهای هر زمان نیز دچار تغییر شدهف فتوای

رسیم که در آینده، مصادیق بیشماری از موسیقی ها حرام نخواهد بود. با این عرف زمان حاضر، به این نتیجه می

بسیاری از موسیقی ها را لهوی که عرف مردم،  روزی خواهد آمد ال پیمودن آن است،ری که عرف در حمسی

ای نزدیک شاهد حکم به به عبارت دیگر، در آینده دانند و در نتیجه فقها نیز حکم به حرمت آن نخواهند داد.نمی

 موسیقی ها از جانب فقها خواهیم بود. بسیاری از جواز
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دیگری مورد بررسی قرار داد. وان این مسأله را از جوانب ت، مین چنین نگرشی نسبت به آیندهاینک با مشخص شد

و  مقابله شود با آنهاتا در صورت نیاز  ه شوددر آینده شناخت این پدیده باید پیامدها و دستاورد هایگونه که بدین

اما این مسائل، مقصود پژوهش ما نیست و آورد. فراهمسازی های لازم را برای ایجاد محیطی اسلامی یا زمینه

 بایست در پژوهش های دیگر به آن پرداخته شود.می
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 تهران: بنیاد موقوفات محمود افشار شم محدث.کوشش میر هاخلد برین، به  (.۱۳۷2واله اصفهانی، محمد یوسف) .۸۷
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